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	Pastāvīgo ekspozīciju tematiskais struktūrplāns

2011


A. DAĻA: IEVADS UN VISPĀRĪGS RAKSTUROJUMS
	Daugavpils Rotko mākslas centra (D.R.M.C.) ekspozīciju un izstāžu telpas paredzētas Daugavpils cietokšņa Arsenāla ēkas pirmajā un otrajā stāvā. Pastāvīgās ekspozīcijas (attēlā apzīmēts ar P) dalās divos galvenajos sektoros: Marks Rotko (1. stāvā) un Mākslas un kultūrvēstures ekspozīcijas (2. stāvā). Mainīgo izstāžu (attēlā apzīmēts ar M) telpas atrodas pirmajā stāvā pa labi no galvenās ieejas, kā arī otrajā stāvā pa kreisi no galvenās ieejas.

Plānots, ka D.R.M.C. mērķauditorija būs visu vecuma grupu Daugavpils iedzīvotāji un viesi no Latvijas un visas pasaules, kā arī Rotko interesenti un speciālisti. Pēc tā atvēršanas apmeklētājiem D.R.M.C. jākļūst par vienu no svarīgākajiem Rotko daiļrades kompetences centriem vismaz Baltijas jūras reģiona mērogā, turklāt tam jābūt vienam no mūsdienīgākajiem un populārākajiem tūrisma objektiem Latvijā. Tādējādi ekspozīciju dizainam un arhitektūrai ir jārespektē visu sabiedrības grupu apmeklētāji. Ekspozīcijām jābūt viegli pieejamām apmeklētājiem ratiņkrēslos un ar bērnu ratiņiem. Bez D.R.M.C. pirmajā stāvā plānotā restorāna, kafejnīcas un muzeja veikala piemērotās vietās – piemēram, gaiteņos starp ekspozīcijām – vēlams izvietot papildu apsēšanās/ atpūtas/ komunikācijas iespēju vietas apmeklētajiem. Visiem tekstiem jābūt latviešu, angļu un krievu valodā.

Ekspozīciju izteiksmes līdzekļi un valoda nedrīkst būt vienmuļa, tai jākontrastē ar Arsenāla telpu ritmisko zīmējumu, ekspozīcijām jābūt manāmi atšķirīgām vienai no otras. Apmeklētājiem jāsniedz iespējas, uztverot ekspozīcijas, izmantot dažādas maņas, kā arī jārespektē dažādi individuālie un grupu ekspozīciju apskates tempi un prioritātes; aktīvas darbības zonām jāmijas ar mierīgām pārdomu un pašrefleksijas vietām. Atklājot vēstījumu, teksta elementiem un oriģinālpriekšmetiem jābūt mūsdienu cilvēka uztverei patīkamā kombinācijā ar audiovizuālajiem materiāliem, multimediju un objektu inscenējumiem. Piemērotās vietās vēlams uzstādīt kopsavilkumus Braila rakstā, kā arī taktīlus un audio orientēšanās palīdzības elementus un eksponātus cilvēkiem ar redzes traucējumiem. Veidojot ekspozīcijas, jāņem vērā arī bērnu un senioru vajadzības. Katrā no ekspozīcijas daļām ir jābūt elementiem, kas dažādu paaudžu apmeklētājiem dod iespējas līdzdarboties un pārvērš D.R.M.C. apmeklējumu neaizmirstamā piedzīvojumā.

Ja eksponēšanai pirmajā stāvā tiek izmantota arī telpas savienojošā gaiteņa platība, tad tur izvietotajiem ekspozīcijas elementiem jābūt viegli pārvietojamiem, lai nepieciešamības gadījumā gaiteni varētu izmantot priekšmetu transportēšanai no ēkas kreisā spārna (piemēram., no krātuves) uz izstāžu zālēm ēkas labajā spārnā un citur.
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pastāvīgo ekspozīciju struktūra un apmeklētāju plūsmas slīdshēma

1. stāvā, marka rotko ekspozīciju sektors
[image: image4.emf]
pastāvīgo ekspozīciju struktūra un apmeklētāju plūsmas slīdshēma

2. stāvā, mākslas un kultūrvēstures ekspozīciju sektors
B. [image: image5.emf]
C. DAĻA: PASTAVĪGĀS EKSPOZĪCIJAS 1. stāvā

	Pastāvīgās ekspozīcijas nosaukums Dvinska 20. gs. sākumā un Rotko bērnība Dvinskā (1903-1913)
	
[image: image6]

	Pastāvīgās ekspozīcijas atrašanās vieta Marka Rotko pastāvīgo ekspozīciju sektors, DRMC 1. stāvs, telpa 123, abas puses, raugoties no galvenās ieejas ( X ) 130m2
	

	Šī sadaļa jāpārstrukturē, apvienojot šo un ekspozīcijas apakšsadaļu „Bērnības Dvinskā” ar sadaļu „Dvinska 20. gs. sākumā” pēc šādas struktūras:

1.1. Vieta

1.1.1. Vitebskas guberņa

1.1.2. Dvinska (1890-1920)

1.2. Laiks

1.2.1. Gadsimtu slieksnis

1.3. Cilvēki

1.4. Dzīve

Lai labāk izprastu Marka Rotko daiļrades motīvus, apmeklētājiem nepieciešams izsekot arī viņa dzīves gājumam: jāparāda fakti, jāatklāj apstākļi un biogrāfiskais konteksts, kādā 20. gs. pirmajos gados Daugavpilī ebreju ģimenē dzimušais zēns izveidojās un kļuva par pasaulslavenu mākslinieku ASV. Ekspozīcijas mērķis ir atainot, kā dzīves un skolas gaitas Daugavpilī, kā arī viņa dzīves gājums kopumā veidojuši un ietekmējuši mākslinieka personību un daiļradi, jo noteikti pagriezieni Rotko biogrāfijā saistāmi arī ar daiļrades posmiem, par kuriem stāstīts tālākajās ekspozīciju tālākās zālēs.
Šī ir stāstoša un hronoloģiska ekspozīcija, kurā ar eksponēto priekšmetu, tekstu un audiovizuālo materiālu palīdzību tiek stāstīts par Marka Rotko dzīvi (ģimeni, bērnību un skolas gaitām Daugavpilī, izceļošanu, dzīvi un skolas gaitām ASV, mūža nogali) un daiļradi (mākslinieka personības veidošanos un izglītību, mākslinieciskā rokraksta veidošanos, dalību izstādēs, skolotāja darbu, popularitātes pieaugumu). Tā kā Rotko draugiem un laikabiedriem ir veltītas atsevišķas ekspozīcijas, tad šajā ekspozīcijā šīs tēmas netiek skartas. Tāpat mazāk detalizēti šajā ekspozīcijā jāakcentē Rotko daiļrades posmi, kuriem arī veltīta atsevišķa ekspozīcija.
Ekspozīcija sadalīta sešās daļās. Katra no tām iepazīstina apmeklētāju ar noteiktu periodu Rotko dzīvē. Teksti sniedz hronoloģisku pārskatu par mākslinieka dzīves gājumu, tuviniekiem un svarīgākajiem notikumiem. Eksponētie attēli tuvina apmeklētāju Rotko dzīves laika izjūtām Dvinskā un ASV 20. gs. pirmajā pusē. Tā kā DRMC rīcībā praktiski nav oriģinālu artefaktu, kas saistītos ar šo periodu, pārsvarā tiks eksponētās kopijas. Tādējādi tieši ekspozīcijas dizainam un arhitektūrai jāuzņemas vadošā loma vēstījuma pārraidīšanā apmeklētājiem. 
Klimata un drošības nosacījumi: jāprecizē, kad būs skaidrs eksponātu sastāvs. 
	


	Teksti / anotācijas / eksponātu etiķetes
	Eksponāti – oriģinālie priekšmeti, telpiskie objekti
	Eksponāti – fotogrāfijas / gleznas /„plakanais“ materiāls
	Interaktivitāte / gaisma / skaņa / atslēgas vārdi / ilustrācijas / piezīmes

	1. Dvinska 20. gs. sākumā un Rotko bērnība Dvinskā (1903-1913)

	Ekspozīcijas nosaukums un ievadanotācija (vēlams ne vairāk kā 150 vārdi)

Dvinska 20. gs. sākumā un Rotko bērnība Dvinskā (1903-1913)
No Krievijas impērijas provinces nākušā imigranta pacelšanās līdz pasaules mākslas virzītāju virsotnei visu iespēju zemē ir pasakaini laimīgas biogrāfijas paraugs. Rotko apliecināja "amerikāņu sapņa" īstenošanas iespēju – neatkarīgi no savas izcelsmes un sociālā statusa citādības viņš sasniedza maksimāli iespējamo, kļūstot par modernās mākslas vēstures kanona neatņemamu sastāvdaļu.

Rotko vecāki piederēja Dvinskas ebreju kopienai, kas toreiz bija visai plaša, jo pilsēta atradās teritorijā, kur saskaņā ar cariskās Krievijas oficiālo antisemītisma politiku drīkstēja dzīvot šī etniski reliģiskā minoritāte. Dvinskā Rotko pavadīja savas dzīves pirmos desmit gadus, tā bija viņa pirmā sociālā, kultūras un ainaviskā vide, kas vēlāk arvien palika atmiņā.

Rotko visjaukākās bērnības atmiņas saistās ar upi – liesmojošie saulrieti virs Daugavas un plašās horizontālās plaknes. No šejienes viņš paņēma iluzoro ziemeļu gaismu, kas dūmakaini mutuļo viņa klasiskajās gleznās.

Rotko vētrainais dzīvesstāsts, ko apzīmogoja finansiālas grūtības, depresijas, alkohols un, visbeidzot, pašnāvība, iezīmē Rietumu pasaulē tradicionālas ģeniāla mākslinieka – autsaidera un cietēja – tēla aprises.
	
	
	

	
	
	Caurviju motīvi, kas zināmā mērā sasaucas ar biogrāfijas, īpaši jaunības traģisko notikumu mācību, sekām.
"If you are only moved by color relationships, you are missing the point. I am interested in expressing the big emotions - tragedy, ecstasy, doom." (Rothko)

“...mani neinteresē ne krāsu, ne formas, ne kā cita attiecības. Mani interesē tikai cilvēka pamatemociju izteiksme – traģēdija, ekstāze, nolemtība un tā tālāk - fakts, ka daudzi cilvēki, redzot manas gleznas, salūzt un raud, liecina, ka es uzrunāju šīs pamatemocijas... Cilvēki, kas raud manu gleznu priekšā, piedzīvo tās pašas izjūtas, ko es gleznojot.”

„Mākslas darba recepte – tās sastāvdaļas – kā to radīt – formula.

1.Jābūt skaidrai norūpētībai ar nāvi – mājienam uz mirstību... Traģiska māksla, romantiska māksla u.c. ir saskarē ar nāves apzināšanos.

2. Juteklība. Baudpilna attieksme pret pastāvošām lietām ir mūsu pamats attiecībā uz konkrētību par pasauli.

3. Spriedze. Konflikts vai savaldīta vēlme.

4. Ironija. Tas ir mūsdienīgs ingredients – pašvērtības pazemināšana un apstrīdēšana, kad cilvēks, piemēram, var nodoties vēl kaut kam.

5. Prāts un spēle.... cilvēciskais elements.

6. Īslaicīgums un iespēja... cilvēciskais elements.

7. Cerība. 10%, lai šo traģisko konceptu padarītu panesamu.

Es ļoti rūpīgi nomēru šīs sastāvdaļas veidojot gleznu. Forma vienmēr seko šiem elementiem un glezna izveidojas no šo elementu proporcijas.”

No Rotko lekcijas konferencē Prata Institūtā Ņujorkā, 1958. gada novembrī
	

	
	
	
	Jāatrod forma (interaktīvi!!!), kā paralēli ekspozīcijas struktūrai šajā sadaļā varētu eksponēt visu Rotko dzīves svarīgāko notikumu hronoloģiju (pēc g.k. Jessica Stewart)

	
	
	
	Jāatrod forma, kādā paralēli Rotko biogrāfija skaidrot ar Rotko bērnības sadaļu/ Krievijas ebreju kopienas vēsturi saistītus jēdzienus, piemēram, (ko vēl?):

Par nomitinājuma joslu: http://www.yivoencyclopedia.org/article.aspx/Pale_of_Settlement 

http://www.jewishvirtuallibrary.org/jsource/History/pale.html
Par Haskalah:

http://www.yivoencyclopedia.org/article.aspx/Haskalah
http://www.jewishvirtuallibrary.org/jsource/Judaism/Haskalah.html
http://www.jewishencyclopedia.com/articles/7318-haskalah
Par Hederu:

http://www.yivoencyclopedia.org/article.aspx/Heder
http://www.jewishencyclopedia.com/articles/7472-heder
Par cionismu: http://www.yivoencyclopedia.org/article.aspx/Zionism_and_Zionist_Parties
http://www.jewishencyclopedia.com/articles/15268-zionism
Par pogromiem:

http://www.yivoencyclopedia.org/article.aspx/Pogroms

	1.1. Bērnība Dvinskā 1903 – 1913

	Sadaļas nosaukums un ievadanotācija (vēlams ne vairāk kā 200 vārdi)

Bērnība Dvinskā 1903-1913 
Marks Rotko piedzima kā Markuss Rotkovičs 25.09.1903. Dvinskas intelektuāļa un farmaceita Jākoba Rotkoviča un viņa sievas Annas Goldinas ģimenē.
Vecāki iepazinās un salaulājās Pēterburgā 1886. gadā, kur dzīvoja no Austrumprūsijas ieceļojusī mātes ģimene, bet tēvs studēja kur.
Markuss bija ceturtais bērns ģimenē. Rotkoviču meita Šeina un dēls Moiše piedzima tēva dzimtajā pilsētā Mihališkos, bet pēc pārcelšanās uz Dvinsku, kas notika ap 1892. gadu, nāca pasaulē jaunākie dēli Alberts un Markuss.
Visi Rotkoviču bērni ieguva laicīgu izglītību, ģimene sarunājās krievu valodā un prata ivritu. Neraugoties uz Markusa pretestību, viņam vienīgajam bija jāapmeklē ebreju garīgā skola pie sinagogas. Mistiskais jūdaisms jaunībā viņu iedvesmoja rakstīt dzeju ivritā par Vecās Derības tēmu un kļuva par vienu no galvenajiem iedvesmas avotiem vēlākajos gados.

1905. gadā, kad Krievijā sākās pret ebrejiem vērstie grautiņi, Markusam bija divi gadi. Ebreju kopienas pārstāvji dzīvoja pastāvīgās bailēs no uzbrukumiem.
Tomēr bērnību dzimtajā Dvinskā Rotko vēlāk nepieminēja bieži. Rotko savai meitai stāstīja, ka viņam bijis ļauts gulēt uz ķieģeļu krāsns augšas, kā arī par došanos uz skolu ar slidām ziemā pa aizsalušo Daugavu, par biežiem ģimenes piknikiem upes krastos, par braucieniem ar prāmi pāri upei uz kreiso krastu, kur notika jautri gadatirgi ar karuseļiem.
	
	
	Marcus Rothkowitz / Saulriets uz Daugavas / Ledus/ Slidas/ Grāmatas/ Tiekšanās pēc izglītības/ Aptieka/ Humānisms/ Zinātne/ Literatūra/ Krievu valoda/  Idišs/ Ebreju rituāli/ Heders/ Haskalas ideāli/ Ekonomiskā un politiskā nestabilitāte/ Nomitinājuma josla

	Objekta etiķete (vēlams ne vairāk kā 40 vārdi)

Jāprecizē, kad būs skaidrs, kāds objekts tiks eksponēts
	
	Rotkoviču ģimenes koks no 19. gs. beigām līdz mūsdienām
	Jāizveido, var būt arī interaktīvs

	Attēla etiķete (vēlams ne vairāk kā 40 vārdi)

Rokoviču ģimene Dvinskā 1912. gadā. Fotogrāfijas reprodukcija.
No kreisās: Marka Rotko brālis Alberts un māsa Šeina, viņu brālēns, mazais Markuss un viņa brālis Moiše.

Uzņemts V. Steinberga fotostudijā Dvinskā 1912. gadā. Marka Rotko māsas dēla Keneta Rabina īpašums.
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Rotkoviču ģimene (ir eksponēšanas tiesības)

EAR80.tif (MR with siblings in Dvinsk around 1910…)
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Rotkoviču ģimene (ir eksponēšanas tiesības)

EAR05A.tif (family in Dvinsk around 1911 or 1912…)
	

	
	Priekšlikums: rekonstruēt 1912. gada fotosalona iekārtu, uzstādīt to ekspozīcijā un ļaut apmeklētājiem tajā fotografēties
	
	

	Attēla etiķete (vēlams ne vairāk kā 40 vārdi)

Jāprecizē, kad būs skaidrs, vai attēls tiks eksponēts
	
	Gleznas „The Rothkowitz Family” reprodukcija, 1936
	Var būt šeit, bet var tikt eksponēta arī NY perioda biogrāfijas sadaļā

	Attēla etiķete (vēlams ne vairāk kā 40 vārdi)

Šosejas iela - Rotkoviču ģimenes dzīves vieta Dvinskā

Saskaņā ar 1897. gada tautas skaitīšanas datiem farmaceita Rotkoviča ģimene no 1892. līdz 1913. gadam dzīvojusi vienā no koka mājām Šosejas ielas 119, 121 vai 123 numurā. Ēkas nopostītas Otrā pasaules kara laikā.
	
	Šosejas ielas attēlu montāža – panorāma
	

	Attēla etiķete un anotācija (vēlams ne vairāk kā 140 vārdi)

Jākobs Rotkovičs (Jacob  Rothkowitz,  1861, Mihališki – 1914, Portlenda, ASV), Marka Rotko tēvs 

Augstāko izglītību farmācijas nozarē ieguva Pēterburgā, kur iepazinās ar nākamo sievu. Jākobs Rotkovičs bijis ideālists, sapņotājs, intelektuālis, aizrautīgs politiķis un filantrops. Uz Rotkoviča aptieku nāca Dvinskas nabadzīgie iedzīvotāji – gan pēc bezmaksas zālēm, gan pēc padoma, gan pēc palīdzības rakstīšanā un lasīšanā. Tēva ietekmē visi Rotkoviču bērni aizrāvušies ar lasīšanu. Mājās bijusi liela bibliotēka – vairāk nekā 300 krievu un ārzemju klasiķu darbu sējumi.

Dzīvojot modernizācijas centienos un asimilācijas bailēs, kas valdīja Krievijas ebreju kopienā 19./20. gs. mijā, Rotko tēva personība apvienoja pretpolus: liberālismu un sociālismu, Cionisma un Haskalas ideālus.
	
	Rotko tēva portrets (ir eksponēšanas tiesības)
EAR06A.tif (Jacob around 1909/10)
	Breslins: Rotko – ideālisms un intelektuālisms no tēva



	Attēla etiķete un anotācija (vēlams ne vairāk kā 140 vārdi)

Jāprecizē, kad būs skaidrs, kādi attēli tieši tiks eksponēti
Anna Goldina Rotkoviča, vēlāk Keita Rotkoviča (Anna (Kate) Goldin Rothkowitz, 1870, Sanktpēterburga, Krievija – 1948 Portlenda, Oregona, ASV), Marka Rotko māte
Teksts par māti
Stingrība, praktiskums, melanholija
Arī: Chaya (emigrācijā – Katya)
	
	Rotko mātes portrets (Rotko 1928. gada gleznas reprodukcija 50,5 x 40,6cm) 
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Rotkoviču māte ar diviem dēliem (ir eksponēšanas tiesības)

EAR08.tif (family in Dvinsk around 1911 …)
[image: image10.jpg]



Rotko māte ap 1930.g.
	Breslins: Rotko stingrība un melanholija – no mātes.

	Attēla etiķete un anotācija (vēlams ne vairāk kā 140 vārdi)

Šeina Rotkoviča, vēlāk Sonja Rabina Allena (Shein (Sonia) Rothkowitz Rabin Allen, 19.03.1890., Mihališki – 5.03.1985., Portlenda, Oregano, ASV), Marka Rotko māsa
Šeina, Sonja, Sofija
Rotko māsa mācījās ģimnāzijā un absolvēja Varšavas universitāti, kļuva par zobārsti un strādāja Dvinskā. Teksts par māsu un viņas attiecībām ar Rotko
	
	Rotko māsas portrets 
[image: image11.jpg]



	Smitsona institūta arhīvā ir intervija ar Rotko māsu. Būtu interesanti, ja varētu iegūt tiesības šajā kontekstā eksponēt audio variantu: http://www.aaa.si.edu/collections/interviews/oral-history-interview-sonia-allen-13014

	
	Eksponāts - kalendārs
	
	

	Attēla etiķete un anotācija (vēlams ne vairāk kā 140 vārdi)

Moiše Rotkovičs, vēlāk Moriss Rots (Moishe (Maurice) Rothkowitz (Roth), 02.11.1892., Mihailiški –  1983., Portlenda, Oregano, ASV), Marka Rotko brālis
Rotko brālis Moiše absolvēja Viļņas Universitāti un līdzīgi kā tēvs kļuva par farmaceitu. Teksts par brāli.
	
	Rotko brāļa Moišes portrets 

Rotko ar abiem brāļiem (ir eksponēšanas tiesības)

EAR25.tif (MR with Albert (middle) and Moisei (L), Portland, mid 1940’ s)
	Smitsona institūta arhīvā ir intervija ar Rotko brāli 94 gadu vecumā. Būtu interesanti, ja varētu iegūt tiesības šajā kontekstā eksponēt audio variantu: http://www.aaa.si.edu/collections/oral-history-interview-maurice-roth-11826 [nav skaidrs, vai šeit precīzi datumi, jo teikts, ka intervija veikta 1984. gadā, bet viņš miris 1983. gadā]

	Attēla etiķete un anotācija (vēlams ne vairāk kā 140 vārdi)

Alberts Rotkovičs, vēlāk – Alberts Rots (Albert Rothkowitz (Roth), 1894., Dvinska –05.05.1977., Portlenda, Oregano, ASV), Marka Rotko brālis

Teksts par brāli Albertu 
	
	Rotko brāļa Alberta portrets 

Rotko ar brāli Albertu (ir eksponēšanas tiesības)

EAR24.tif (MR with Albert, late 1940’ s)
	

	Attēla etiķete un anotācija (vēlams ne vairāk kā 140 vārdi)

Jāprecizē, kad būs skaidrs, kāds attēls tiks eksponēts
Visi Rotkoviču bērni ieguva laicīgu izglītību. Taču, kad pēc 1905. gada revolūcijas atplūdiem Krievijā sākās ebreju grautiņi, Jākobs Rotkovičs sāka praktizēt jūdaisma reliģiskos rituālus un piecu gadu vecumā sūtīja savu dēlu Markusu apmeklēt sinagogas skolu Hederu. Markuss bija vienīgais no Rotkoviču bērniem, kurš apmeklēja ebreju garīgo skolu. Tur bija stingrs režīms, bija jāapgūst ivrits un jāskaidro sarežģīti Talmuda teksti.
	
	Piemeklēt līdzīgu attēlu ar Hedera iekšskatu
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	Jāapdomā, vai šī tomēr nav piemērotāka vieta, kur eksponēt Maksa Vēbera gleznas „Talmudisti”  reprodukciju (sk. sadaļu 3.2.)


	Pastāvīgās ekspozīcijas nosaukums Dvinska 20. gadsimta sĀkumĀ
	

	Pastāvīgās ekspozīcijas atrašanās vieta
	

	Pastāvīgās ekspozīcijas intelektuālie, filozofiskie, emocionālie mērķi, vēstījums, īss raksturojums

Mūsdienu psihologi uzskata, ka pirmie desmit gadi cilvēka dzīvē ir vissvarīgākais laiks personības veidošanās procesā. Bērnībā gūtie iespaidi pavada cilvēku visu viņa mūžu un veido pamatu viņa attīstībai. Runājot par Marku Rotko, nevar nestāstīt par pilsētu Dvinsku, kurā viņš uzauga. Savukārt, runājot par Dvinsku 20. gadsimta sākumā, nav iespējams neatspoguļot ebreju kopienas dzīvi. Balstoties šādā pārliecībā, var apgalvot, ka Marka Rotko personību veidojusi Daugavpils sociālā vide un pilsētas ainava laika posmā no 1903. līdz 1913. gadam. Tādējādi ekspozīcijas mērķi ir:

(1) ar dažādu izteiksmes un informatīvo līdzekļu starpniecību panākt „ceļojuma laikā“ efektu, aicinot apmeklētājus Daugavpils (toreiz – Dvinskas) 20. gs. sākuma noskaņā – laikā, kad tur dzīvoja Rotkoviču ģimene un veidojās mazā Markusa personība: mainīgajā, dinamiskajā un daudznacionālajā sabiedrībā, īpašu uzmanību pievēršot ebreju kopienai un tās ietekmei uz pilsētas izaugsmi;

(2) īsi informēt par galvenajiem faktiem vēstures, ģeogrāfijas, politikas un demogrāfijas jomās, cenšoties tos atspoguļot Eiropas un pasaules pilsētu demogrāfijas, migrācijas un industrializācijas jautājumu kontekstā (nedz izteiksmes veidā, nedz saturā nedublējot Daugavpils Novadpētniecības un mākslas muzeja pilsētas vēstures ekspozīciju).

Daugavpils iedzīvotājiem ekspozīcija palīdzēs Marku Rotko iepazīt kā vienu no „savējiem”. Daugavpils viesiem ekspozīcija ļaus sazīmēt Daugavpils attīstību citu līdzīgu Eiropas un pasaules pilsētu kontekstā. Visu gada gājumu apmeklētajiem ekspozīcija palīdzēs no mūsdienu skatu punkta reflektēt par svarīgām 20. gs. sākuma tēmām: reliģija, imperiālisms, industrializācija, modernizācija, kultūru un reliģiju līdzāspastāvēšanas iespējas, ilgas pēc brīvības un demokrātijas.

Tā ir stāstoša un daļēji hronoloģiska ekspozīcija, kurā vēstījums tiek pārraidīts ar eksponēto priekšmetu un objektu, teksta un grafisko elementu, kā arī ar atsevišķu audiovizuālo materiālu starpniecību. Tā kā šajā laikā pasaulē attīstās dažādas kustīgo bilžu un fotogrāfijas tehnikas, gan dokumentālas, senlaicīgas fotogrāfijas, gan inscenētas fotogrāfijas un kustīgās bildes varētu būt piemēroti „starpnieki”, lai būvētu tiltu uz šo laiku.

Klimata un drošības nosacījumi: jāprecizē, kad būs skaidrs eksponātu sastāvs (oriģināli/ kopijas / telpiski objekti u.t.t.)
	


	Teksti /  anotācijas / eksponātu etiķetes
	Eksponāti – oriģinālie priekšmeti, telpiskie objekti
	Eksponāti – fotogrāfijas / gleznas /„plakanais“ materiāls
	Interaktivitāte / gaisma / skaņa / atslēgas vārdi / ilustrācijas / piezīmes

	1. Dvinska 20. gadsimta sākumā 

	Ekspozīcijas nosaukums un ievadanotācija (ne vairāk kā 150 vārdi)

Dvinska 20. gadsimta sākumā

Visi ceļi ved uz Dvinsku

Dinaburga, Borisogļebska, Dvinska un Daugavpils. Viena pilsēta ar dažādiem nosaukumiem un likteņiem laikmetu gājumā.

Līdzīgi kā daudzas Eiropas un pasaules pilsētas, arī Vitebskas guberņas apriņķa pilsēta Dvinska uzplauka, attīstoties iekšzemes ceļu tīklam un dzelzceļa satiksmei rūpnieciskās revolūcijas un modernizācijas gaitā, kas šeit visintensīvāk norisinājās 19. gadsimtā.

Daugavpils ekonomisko, sociālo un kultūras dzīvi 19./20. gadsimtu mijā noteica ne vien ģeopolitiskie un ekonomiskie faktori, bet arī Latgales reģionam raksturīgais daudznacionālais iedzīvotāju sastāvs: baltkrievi, krievi, latvieši, lietuvieši, poļi, bet ietekmīgākā – puse no pilsētas iedzīvotajiem – bija ebreju kopiena.
	Filma demonstrēšanai monitorā vai kā citādi – Laika upe (6 minūtes) ar audio.
	Jāizmeklē sadaļu raksturojošs fotoattēls, ko pievienot ievadanotācijai – kāds pilsētas kopskats, fotografēts no kāda iespējami augsta skatu punkta. Var būt arī montēts panorāmas foto. 
Interesants foto avots: http://www.veinik.by/index/Dvinsk.htm
	Dzelzceļš / Rūpniecība / Pilsēta pie upes / Augoša pilsēta / Kustība / Dažādu nacionalitāšu iedzīvotāju pieplūdums / Ebreju kultūras dominante/ Fotogrāfijas un kustīgo bilžu attīstība

Ekspozīcijas centrā vēlams kāds telpisks objekts, inscenējums (pie kura/ ar kuru apmeklētāji labprāt fotografētos), proti, ekspozīcijas dizains jāveido tā, lai iepriekš minētos atslēgas vārdus raksturotu. Ienākot ekspozīcijā, apmeklētājam jājūtas kā laika ceļojumā uz 19. gs. beigu/ 20. gs. sākuma Dvinsku. Priekšlikums: apmeklētājs stāv stacijas uzgaidāmajā telpā (jo dzelzceļam bija liela nozīme pilsētas attīstībā un daudzu cilvēku, tostarp Rotko, liktenī – vieni ieceļo, citi izceļo), ausīs skan ļaužu pūļa murdoņa, dažādas valodas, lokomotīves svilpieni, tirgotāju saucieni u.tml. Uzgaidāmās telpas sienas stāsta ne tikai par vilcienu pienākšanas/atiešanas laikiem, bet vēsta arī par Dvinsku 19./20. gs. mijā (afišas vai tml.).
„Visi ceļi ved uz Dvinsku“ ir ekspozīcijas tēlainais apakšnosaukums
Rotko savās piezīmēs bieži piemin kā viņš uz uz slidām devies pāri Dvinai (Daugavai )uz skolu, tapat pārcelšanos ar kuģīti uz Grīvas pusi, kur notikuši gadatirgi. Viņu atmiņa vienmēr rosījušies saulrieti upes krastos.

	
	
	Caurviju motīvs: panelis ar Rotko izteikto par bērnības pilsētu:
Marc Rothko was very conscious of his sources, both as a location and as a cultural heritage (Stanley Kunitz)
	

	1.1. Krievijas impērijā

	Sadaļas nosaukums un ievadanotācija (ne vairāk kā 200 vārdi)

Krievijas impērijā

1802. gadā Dinaburga kļuva par Krievijas impērijas Vitebskas guberņas apriņķa pilsētu. 19. gs. gaitā pilsēta kļuva par nozīmīgāko rūpniecības un tirdzniecības centru Vitebskas guberņā.

1893. gadā imperators Aleksandrs III Romanovs pavēlēja Dinaburgu pārdēvēt par Dvinsku.
	
	
	Vara/ Impērija/ Respekts/ Nomale/ Izaugsme

	Kartes etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)


	
	Karte: Dvinska Krievijas impērijas Vitebskas guberņas sastāvā
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Jāpiemeklē līdzīga karte, jāsaņem eksponēšanas atļauja

	Attēla etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)


	
	Portrets: Aleksandrs III Romanovs (1845–1894), Krievijas imperators no 1881. līdz 1894. gadam
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Jāpiemeklē līdzīgs portrets, jāsaņem eksponēšanas atļauja

	Attēla etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)


	
	Portrets: Nikolajs II Romanovs (1868-1918), Krievijas imperators no 1894. līdz 1917. gadam
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Jāpiemeklē līdzīgs portrets, jāsaņem eksponēšanas atļauja

	1.2. Ielas, ceļi un dzelzceļi

	Sadaļas nosaukums un ievadanotācija (ne vairāk kā 200 vārdi)

Ielas, ceļi un dzelzceļi

1836. gadā caur Dinaburgu izbūvēja Pēterburgas – Varšavas šoseju. 1859. gadā pār Daugavu tika uzbūvēts pirmais tērauda dzelzceļa tilts Baltijā. 1860. gadā Dinaburgā sākās dzelzceļa vēsture Latvijā. Tika atklāta kustība dzelzceļa līnijas Sanktpēterburga-Varšava posmā Ostrova-Dinaburga. Tika uzbūvēts pirmais lokomotīvju depo Latvijas teritorijā. 1875. gadā Dinaburgā bija divi mūra šķūņi tvaika lokomotīvēm, kuros varēja izvietot 30 lokomotīves.

Palielinājās ceļošanas iespējas un vajadzības, pilsētas satuvinājās. Dinaburga pamazām kļuva par svarīgu transporta mezglu plašā reģionā. Te krustojās dzelzceļi no Pēterburgas (kopš 1860. g.), Rīgas (1861. g.), Varšavas (1862. g.), Orlas (1866. g.) un Šauļiem (1873. g.).

Dinaburgas stacija bija viena no lielākajām līnijā Sanktpēterburga-Varšava. Ēkā tika ierīkots ūdensvads un kanalizācija ar attīrīšanas iekārtām. Apgaismošanai izmantoja gāzes lampas. Stacijā tika ierīkoti apartamenti cara ģimenei.
	
	
	Kustība/ Paātrinājums/ Dinamisms/ Ceļojums/ Pasaules paplašināšanās/ Pilsētnieciskuma atribūti

	
	
	
	Vai varētu būt klāt pie attēliem vai citādi eksponēti citāti no Londonas mēra 1903.g. publicētajiem iespaidiem, iebraucot Daugavpilī (neglaimojoši)? Var būt ir citu tā laika ceļotāju iespaidi? Londonas ebreju muzejā ir karte ar viņa ceļojumu maršrutu, kur iekļauta arī Dvinska.

	Attēlu etiķetes (ne vairāk kā 40 vārdi)


	
	
	

	Kartes etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)


	Filma ar Dvinskas pilsētas skatiem veidota no muzeja fondu materiāliem (10 min., demonstrēta pastāvīgi monitorā).
	Karte: Daugavpils ielu plāns un svarīgākās adreses 19./20.gs. mijā
	Vēlams: interaktīva multimediju karte, kas uzskatāmi rāda Daugavpils augšanu, transporta un ceļu tīklu attīstību no 19.gs. vidus līdz 20.gs. sākumam; kartē iezīmētas ekspozīcijā pieminētās vietas, ēkas, objekti, t.sk. ar Rotko ģimeni saistītās adreses; šo pašu karti var eksponēt arī Rotko biogrāfijas ekspozīcijā, bērnības sadaļā.

	1.3. Iedzīvotāji un ebreju kopiena

	Sadaļas nosaukums un ievadanotācija (ne vairāk kā 200 vārdi)

Iedzīvotāji

Industrializācijas periodā — 1850.-1930.g. iedzīvotāju skaits Eiropas pilsētās pieauga īpaši strauji - vidēji apmēram 9-10% gadā.

19./20. gs. mijā Dvinska kļuva par Krievijas impērijas Ziemeļrietumu apgabala lielāko rūpniecības un kultūras centru. Saskaņā ar 1897. gada tautas skaitīšanas datiem 32 369 no 72 231 Dvinskas iedzīvotājiem bija ebreji.

Salīdzinot ar 1897.g., pirmā pasaules kara priekšvakarā, 1914.g., iedzīvotāju skaits Dvinskā bija pieaudzis par 40%.
	Annual calendar Dvinchanin, 1914
	Portrets of the city inhabitants of various social classes from the museum funds
	Laucinieki-pilsētnieki/ Valoda-valodas/ Kultūra-kultūras/ Reliģija-reliģijas/ Savs-svešs/ Bagāts-nabags/ Cerība-bezcerība

Ekspozīcija varētu būt papildināta ar skaņas instalāciju: 19./20. gs. mijas dažādu tautu mūzika un valodu daudzveidība. (Skaņa nedrīkst traucēt uztvert pārējo ekspozīciju, varētu tikt piemērota arī apmeklētājiem ar redzes traucējumiem)

	Planšetes/objekta etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)

Iedzīvotāju skaita dinamika pilsētās 19./20. gs. mijā 
	
	Planšete/objekts ar shēmu: iedzīvotāju skaita dinamika dažādās LV un pasaules pilsētās un Daugavpilī 19./20.gs.mijā (Rīga, Liepāja, Berlīne, Pēterburga, Varšava, Londona, Parīze, Ņujorka)
	Shēma var būt arī interaktīva/ aptaustāma u.tml.

	Attēlu etiķetes (ne vairāk kā 40 vārdi)


	
	Attēli ar personām/ ģimenēm, kas raksturo dažādus (pilsētas galva, rūpnieks, tirgotājs, sabiedrisks darbinieks, strādnieks, skolotājs, ārsts u.t.t.) Dvinskā dzīvojušos sociālos slāņus – gan sievietes, gan vīriešus, gan bērnus un jaunus, gan vecus cilvēkus. Ja iespējams, papildināti ar īsu šo personu „stāstu” ekspozīcijas tēmas kontekstā  piem., Vitenbergu ģimenes stāsts.
	Var būt šos stāstus iespējams eksponēt ar interaktīvā galda starpniecību 2.3.1. sadaļā.

	Attēla etiķete-anotācija  (ne vairāk kā 40 vārdi)

Pilsētas mērs Nikolajs Hāgelstroms (1812 – ???)

Viens no izcilākajiem pilsētas vadītājiem 19.gs. Dzimis 1812.g., ieguvis augstāko izglītību, ilgus gadus dienējis cara armijā, pabeidzis dienestu ģenerālmajora pakāpē. Strādājis par galveno inženieri Dinaburgas cietoksnī. Pēc dienesta pabeigšanas iekļāvās pilsētas sabiedriskajā dzīvē, un 1865.g. iecelts pilsētas mēra amatā, kuru pildīja 11 gadus. Par nopelniem pilsētas attīstībā un labiekārtošanā tika piešķirti augstākie apbalvojumi. Bija liels teātra cienītājs. 1856.gadā viņš par saviem līdzekļiem nodibināja pirmo privāto teātri Dinaburgā, kuram viņš veltīja visu brīvo laiku. Teātris atradās netālu no Daugavas, Teātra ielā, kura tā tiek dēvēta arī mūsdienās. Teātris kļuva par pilsētas lepnumu un ievērojamu vietu, palielināja pilsētas nozīmīgumu Vitebskas guberņā. Teātris pastāvēja vairāk nekā pusgadsimtu.
	
	Nikolaja Hāgelstroma portrets
	Jāapsver, vai etiķetēm netaisīt arī audio variantu, ja teksts padodas pārāk garš
Vajadzētu tapat padomāt, varbūt nosaukumus un būtiskāko iekļaut anotācijās braila rakstā.

	Attēla etiķete-anotācija  (ne vairāk kā 40 vārdi)

Pilsētas mērs Pāvels Dubrovins (1839 – 1890)

Dzimis 1839.g., mācījies Konstantinovas kadetu korpusā, pēc kura beigšanas piešķirta septītās klases civilierēdņa dienesta pakāpe – galma padomnieks. 1864.g. iecelts par Dinaburgas pilsētas mierstarpnieku pirmā iecirkņa priekšsēdētāju. 1874.g. kļuva par pilsētas pirmās sabiedriskās bankas direktoru, bet 1876.g. pirmo reizi tika ievēlēts par pilsētas mēru un palika šajā amatā līdz pat savai nāvei. Bija brīvprātīgās ugunsdzēsēju biedrības dibināšanas iniciators, gādāja par sieviešu proģimnāzijas izveidošanu, bet pēc tam – par tās pārveidošanu par ģimnāziju. Ar P. Dubrovina aktīvu līdzdalību tika nodibināta „Palīdzības biedrība Dinaburgas sieviešu ģimnāzijas trūcīgajām audzēknēm”, bet 1879.g. ”Savstarpējā kredīta biedrība”, kurā viņš bija valdes priekšsēdētājs. Pēc tam tika atvērts valsts bankas kantoris, uzbūvēts Lielajā tirgus laukumā  pilsētas tirdzniecības centrs. Miris 1890.g. un apglabāts pareizticīgo kapsētā.
	
	Pāvela Dubrovina portrets
	Jāapsver, vai etiķetēm netaisīt arī audio variantu, ja teksts padodas pārāk garš

	Eksponātu etiķetes (ne vairāk kā 40 vārdi)


	
	Papildinot sociālos slāņus raksturojošās fotogrāfijas, no katra eksponēts viens priekšmets, kas pēc sociālā statusa/ nodarbošanās varētu būt piederējis konkrētajai personai un zināmā mērā turpina stāstīt fotogrāfiju anotācijās izstāstīto stāstu.
	Priekšmeti – jāpiemeklē un jādeponē vai jāiepērk; vai arī jāeksponē digitāli.

Var būt šo iespējams sasaistīt ar interaktīvā galda instalāciju 2.3.1. sadaļā

	1.3.1. Ebreju kopiena

	Apakšsadaļas nosaukums un ievadanotācija (ne vairāk kā 200 vārdi)

Ebreju kopiena

18. gs. beigās apmēram puse – ap 5 000 – Latgales pilsētu iedzīvotāju bija ebreji, bet Daugavpilī no 2 200 pilsētniekiem 1 373 jeb vairāk nekā 60 %.

Krievijas ķeizarienes Katrīnas II 1791. gadā izdotais dekrēts par ebreju apme​šanās ierobežošanu zināmās zonās Latgali skāra īpatnējā veidā: pie​spiedu kārtā tika veicināta viņu pārcelšanās no lauku apvidiem uz pilsētām un miestiem.

Ķeizaru Aleksandra I un Nikolaja I valdīšanas gados (1801-1855) tika īstenoti pasākumi, kas piespieda ebrejus atsacīties no sava tradicionālā dzīves​veida un reliģijas. Šī politika smagi skā​ra Latgali – Vitebskas guberņas sastāvdaļu.

Ebrejiem parasti bija trīs četri bērni, tādēļ Latgalē 19. gs. pirmajā pusē ebreju skaits div​kār​šojās – 1850. gadā līdz pat 11 000. 

Pēc Aleksandra II nogalināšanas 1881. gada pavasarī Krievijā uzban​goja politisks un ekonomisks antisemītisms, dienvidu guberņās no​tika ebreju grautiņi (pogromi).

1882. gada 3. maijā Aleksandrs III izsludi​nāja jaunus ebreju dzīves pagaidu noteikumus, kas bija spēkā līdz 1917. ga​da februārim. Pēc šiem noteikumiem tiem Rīgas, Jelgavas un Liepājas ebrejiem, kuri nestrādāja sev piereģistrētā profesijā, bija jāatstāj šīs pilsētas.

Tāpat kā citur Eiropā, vietējie ebreji reaģēja uz šo naidīgumu, dibinot cionistu grupas un pulciņus. Cionisti aicināja ebrejus gata​voties izceļošanai uz Palestīnu un ASV. 1880. gadā nodibinā​jās Dau​gavpils cionistu organizācija.

Dau​gav​pilī 19./20. gs. mijā izveidojās Viļņā dibinā​tās Eb​re​ju sociāldemokrātiskās savienības Bunda vietējā orga​ni​zā​cija. Kādu laiku Bunda centrs darbojās Daugavpilī.

Dvinskā dzimuši, dzīvojuši un darbojušies daudzi izcili ebreju kopienas pārstāvji, un pateicoties viņu devumam un sasniegumiem pilsētas vārds zināms tālu aiz tās robežām.
	
	+ Ročko kolekcija
	Noteikti jāizmanto šis: http://www.fonerbooks.com/memoir.htm


http://rothkoresidences.lv/index.php?option=com_content&view=article&id=21&Itemid=52&lang=lv
http://www.mfa.gov.lv/lv/Ministrija/publikacijas/4430/#2-5
http://www.eleven.co.il/article/13251
http://wapedia.mobi/en/Anti-Jewish_pogroms_in_the_Russian_Empire#4.

	Objekta etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)

Ciemojamies pie svētku galda ebreju ģimenē
	Interaktīva instalācija: ciemojamies pie svētku galda ebreju ģimenē. Tas varētu būt galds, pie kura apmeklētāji varētu apsēsties, uz galda novietoti un izskaidroti raksturīgi ebreju svētku piederumi (apmeklētāji drīkst tos aiztikt), galda virsma – skārienjūtīgs ekrāns, kur nolasāma informācija par ģimeni, kurā viesojamies, kā arī atrodama padziļināta informācija par ebreju kultūras pamatiem: valoda, reliģija, tradīcijas, rituāli, simboli, svētki, ēdieni, sadzīve utt.
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	Attēla etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)


	
	Sinagogu attēli un reliģiskās dzīves liecības [jautāt muzejam vai Ročko kolekcija]
	Dvinskā darbojās 48 sinagogas.




	Attēla etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)

Kacs-Kagans Meirs Simha (Katz-Kagan Meir Simcha) 1843–1926)

Izcils gaona rabīns un teologs, dzimis Viļņas guberņā. Sākot ar 1887.g., viņš 40 gadus bija mit-nagedu rabīns Daugavpilī. Nodarbojās ar labdarību un bija pasniedzējs ješivā. Publicēti teoloģiskie darbi „Līksmes gaisma“ (1902., 1904., 1910.g. Varšavā), „Ilgais viedums“ (1927.g. Rīgā), kā arī divi darbi Izraēlā. Pārējie darbi zuduši Otrā pasaules kara laikā.
	
	Kaca Kagana Meira Simhas portrets 
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http://www.rgm.lv/?attachment_id=607


	Attēla etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)

Josifs Rozins (1858–1936)

Daugavpils rabīns un izcils jūdaisma teorētiķis, pazīstams arī kā Rogačevas gaons. Dzimis Rogačevā, Mogiļevas guberņā (Baltkrievija). Mācījies Sluckas un Šklovas (Baltkrievija) ješivā, pēc tam ieguvis laicīgu izglītību Varšavā. No 1889. g. Daugavpils hasīdu kopienas garīgais rabīns, slavens ar plašām un dziļām rabīnu senās un viduslaiku literatūras zināšanām. 1914.–1924. hasīdu rabīns Petrogradā, pēc tam atgriezās Daugavpilī. Sarakstījis daudzsējumu komentārus par Maimonīda darbu Mišne Tora (publicēti 1903.–1908. g. un 1935.–1938. g.). Miris Vīnē, apglabāts Daugavpilī. 


	
	Josifa Rozina portrets 
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http://www.rgm.lv/?attachment_id=642&lang=lv

	Ābrams Īzāks Kūks (1865–1935)

Rabīns


	
	Ābrama Īzāka Kūka portrets 
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Attēla avots: http://www.jewishvirtuallibrary.org/jsource/biography/Rav_Kook.html
	

	Attēla etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)

Jāprecizē, kad būs skaidrs, kādi attēli un kā tiks eksponēti
	
	Skolu dzīves fotoattēli 
	

	Attēla etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)

Jāprecizē, kad būs skaidrs, kādi attēli un kā tiks eksponēti
	
	Biedrību un labdarības organizāciju dzīves liecības – fotoattēli [jautāt muzejam vai Ročko kolekcija]
	

	Attēla etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)

Jāprecizē, kad būs skaidrs, kādi attēli un kā tiks eksponēti
	
	Izdevniecību darbības fotoattēli [jautāt muzejam vai Ročko kolekcija]
	

	
	
	
	


	Pastāvīgās ekspozīcijas nosaukums Rotko dzīve un daiļrade
	[image: image21.emf]

	Pastāvīgās ekspozīcijas atrašanās vieta Marka Rotko pastāvīgo ekspozīciju sektors, DRMC 1. stāvs, telpa 122, kreisā puse, raugoties no galvenās ieejas ( X ) 65m2
	

	Rotko bija centrālā figūra pēckara glezniecības attīstībā Savienotajās Valstīs, kas cieši identificējās ar Ņujorkas skolu. Līdz ar tā laika daudzajiem gleznotājiem un skulptoriem, Marks Rotko uzskatīja, ka atpazīstami tēli ir šķēršļi tiešai mākslas pieredzei. Pamatojoties uz ekspresionista un sirreālista tēlainību, viņš visbeidzot attīstīja savu stilu, ko var raksturot kā divas vai trīs taisnstūrainas formas, kas ir izvietotas viena virs otras un mijiedarbojas viena ar otru pret laukumu. Rotko bija spējīgs radīt spēcīgas melanholijas vai starojoša spīduma gleznas pamata kompozicionālā formāta ietvaros, ko viņš attīstīja līdz 1949.gadam.

Viņa darbi koncentrējās uz lielu krāsu laukumu ekspresīvo potenciālu un fiziskajām izjūtām, ko radīja spīdošo optisko efektu aptverošā atmosfēra. Viena no Rotko glezniecības iezīmēm ir spēja izraisīt emocionālu reakciju skatītājos, attēlojot vienkāršas un sarežģītas, personiskas un universālas idejas izmantojot reducētu, taču vizuāli spēcīgu valodu.

1969.gadā Jēlā viņam tika piešķirts goda nosaukums. Citējot: “Kā viens no nedaudzajiem māksliniekiem jaunās amerikāņu glezniecības skolas dibinātāju vidū, jūs esat nodrošinājis sev nezūdošu vietu šīs valsts mākslā. Jūsu darbi ir ievērojami ar formas vienkāršību un krāsu greznību. Tajos jūs esat sasnieguši vizuālo un garīgo grandiozumu, kura pamatā ir visas cilvēciskās eksistences traģisma vēna. Apbrīnojot jūsu ietekmi, kas ir iedvesmojusi jaunos māksliniekus visā pasaulē, Jēla piešķir jums tēlotājmākslas doktora goda nosaukumu”.
	


	Teksti / anotācijas / eksponātu etiķetes
	Eksponāti – oriģinālie priekšmeti, telpiskie objekti
	Eksponāti – fotogrāfijas / gleznas /„plakanais“ materiāls
	Interaktivitāte / gaisma / skaņa / atslēgas vārdi / ilustrācijas / piezīmes

	2. Rotko dzīve un daiļrade

	Ekspozīcijas nosaukums un ievadanotācija (vēlams ne vairāk kā 150 vārdi)

Rotko dzīve un daiļrade

	
	
	

	2.1. Paliec sveika, Dvinska! 1913-1923

	Sadaļas nosaukums un ievadanotācija (vēlams ne vairāk kā 200 vārdi)

Paliec sveika, Dvinska! 1913-1923
Politiskās un ekonomiskās nedrošības nomākti, Rotkoviču tēvs 1910. gadā, vecākie dēli gadu vēlāk uzņēmās riskantu ceļojumu un devās uz Amerikas Savienotajām valstīm. Tēva brālis Semjuels Veinšteins ar ģimeni Amerikas Savienotajās Valstīs dzīvoja jau kopš 1891. gada, viņam piederēja apģērbu tirdzniecības uzņēmums.

1913. gada jūnijā pēc grūtiem atšķirtības gadiem ar tvaikoni „Cars” no Liepājas ostas uz Amerikas Savienotajām valstīm beidzot devās arī Anna Rotkoviča ar meitu Soju un jaunāko dēlu Markusu, kuram tolaik bija desmit gadi.
Tas bija pirmais dramatiskais pavērsiens jaunā Rotko dzīvē. Lai kāda bija cara laika Daugavpils, viņš to uzskatīja par savu mājvietu, no kuras ticis vardarbīgi izrauts, un vēlāk, jau kļuvis par amerikāni, ieguvis vārdu un slavu, apgalvoja, ka nevarējis piedot šo pārstādīšanu citā zemē, kur viņš nekad neesot īsti juties kā mājās. 

Imigrantiem sākumā klājās grūti. Rotkoviču ģimene nokļuva Portlendas pilsētā Oregonas štatā. Tēvs mira jau 1914. gadā, bet stiprā māte un viņas bērni izdzīvoja un pakāpeniski pielāgojās pilnīgi citai videi un tikumiem.

Jaunais Rotko pelnījās ar avīžu pārdošanu uz ielas, cieta dēļ pazemojošās atkarības no bagātajiem radiem, skolā teicami apguva pilnīgi nezināmo angļu valodu. Tomēr viņš bija brīvs un varēja cerēt uz ko labāku, ja pacentās. Rotko to darīja, viņš perfekti apguva svešo valodu un vēlāk izcēlās kā spožs un intelektuāls runātājs, ātri virzījās uz priekšu pamatskolas un vidusskolas klasēs, lecot pāri secīgajām izglītošanās pakāpēm ar pārsteidzošu vieglumu.
	
	
	Emigrācija/ Bailes/ Dusmas/ Pamestība/ Nošķirtība/ Neziņa/ Trūkums/ Es nerunāju angliski/ Vilciens-Kuģis-Vilciens/ Nogurdinošs ceļojums/ Amerika/ Radu saime/ Sākuma grūtības/ Nāve/ Nodevība/ Izdarīgums/ / Piemērošanās/ Izmanīgums/ Steiga/ Izglītība/ Talants/ Centība/ Aizrautība/ Pieredze
Papildu informācijai: Intervija ar Edu Veinšteinu, Marka Rotko brālēnu: http://www.aaa.si.edu/collections/interviews/oral-history-interview-ed-weinstein-12858

	Objekta etiķete un anotācija (vēlams ne vairāk kā 140 vārdi)

Jāprecizē, kad būs skaidrs, kāds objekts tiks eksponēts
	
	Jāizveido karte ar Rotkoviču ģimenes daudzus tūkstošus kilometrus garo emigrācijas ceļojuma maršrutu no Dvinskas stacijas uz Liepājas ostu, uz Elisas salu un cauri visam kontinentam uz Portlendu
	Var būt interaktīva, var būt tā var būt attēlota uz grīdas (līdz ar to, apmeklētāji, minot uz kartes, zināma mērā un neapzināti arī ceļo starp kontinentiem ar Rotkoviču ģimenes ceļojumam  kontrastējošu vieglumu), var būt vēl savādāk

	Filmas etiķete un anotācija (vēlams ne vairāk kā 140 vārdi)

Paliec sveika, Dvinska...

	Aizejoša vilciena tēls (skaņas un gaismas vizualizācija”
	
	

	Attēla etiķete un anotācija (vēlams ne vairāk kā 140 vārdi)

Elisas sala Ņujorkas ostā , kur atrodas ASV federālā imigrācijas inspekcija

Imigrantu kuģis, uz kura klāja stāvēja ari desmitgadīgais Marks Rotko, noenkurojās Elisas salā 1913. gada 17. augustā.

Jāprecizē, kad būs skaidrs, kāds attēls tiks eksponēts
	
	Elisas salas attēls ar Brīvības statuju, kādu to, iespējams redzēja Marks Rotko, ieceļot ASV – jāatrod, te daži piemēri:

http://www.ellisisland.org/photoalbums/ellis_island_then.asp
	Papildu informācija: http://www.ellisisland.org/genealogy/ellis_island_history.asp
http://www.statueofliberty.org/

	
	
	Caurviju motīvs (?): „Mark described vividly to me at once: you don’ t know what it is to be a Jewish kid dressed in a suit that is a Dvinsk not an American suit travelling across America and not able to speak English.” (no amerikāņu gleznotāja Robert Motherwell atmiņām)
	

	Objekta etiķete un anotācija (vēlams ne vairāk kā 140 vārdi)

Jāprecizē, kad būs skaidrs, kāds objekts tiks eksponēts

	
	Uzskatāma karte ar visām Rotkoviču un Veinšteinu ģimenes vietām Portlendā
	Var izveidot arī interaktīvu karti ar visām Rotkoviču un Veinšteinu ģimenes vietām Portlendā (mājas 232 Lincoln Ave, 538, 2nd Street u.c.), darba vietas, veikali, „Mazā Krievija”  u.c.), iekļaujot tur tālāk minētās un citas fotogrāfijas, pamatojoties uz Rotko biogrāfu un citiem materiāliem, piem., http://www.portlandart.net/archives/2009/06/rothkos_portlan.html
http://www.rshiga.com/RoundTheRoses/LittleRussia_LostCommunity.pdf

	Attēla etiķete (vēlams ne vairāk kā 40 vārdi)

Front Street Nr. 832 – Rotkoviču ģimenes pirmā apmešanas vieta Portlendā.

Ēku būvēja Marka Rotko tēva brālis Semjuels Veinšteins (Samuel Weinstein). Šeit 1914. gada martā mira Marka Rotko tēvs Jākobs Rotkovičs. Mūsdienās ēka nav saglabājusies.  Jāprecizē, kad būs skaidrs, kāds attēls tiks eksponēts
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Jāsaņem eksponēšanas atļauja, šis attēls pieder: Oregon Historical Society. 
	Piebilde: domājams, ka Rotkoviču ģimene dzīvojusi attēlā aiz koka paslēptajā mājas daļā attēla labajā pusē. 

	Attēla etiķete (vēlams ne vairāk kā 40 vārdi)

Šetaka skola (Shattuck School)

Šeit Marks Rotko mācījās no 1915. līdz 1918. gadam, kad Rotkoviču ģimene dzīvoja Linkolan avēnijā 232. Jāprecizē, kad būs skaidrs, kāds attēls tiks eksponēts
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Jāsaņem eksponēšanas atļauja, šis attēls pieder: Oregon Historical Society. 
	

	Attēla etiķete (vēlams ne vairāk kā 40 vārdi)

Linkolna vidusskola Portlendā (Lincoln High School), kur  Rotko mācījās no 1918. līdz 1921. gadam

Talantīgais un centīgais skolnieks trīs gadu laikā pabeidzot četras klases. Pēc vidusskolas pabeigšanas septiņpadsmit gadu vecumā Rotko saņēma stipendiju studijām prestižajā un aristokrātiskajā Jēlas Universitātē (Yale University) Ņūheivenā, Konektikutas štatā.
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Jāsaņem eksponēšanas atļauja, šis attēls pieder: Oregon Historical Society
Vai šis ir tas pats?
Linkolna vidusskola Portlendā (ir eksponēšanas tiesības)

EAR12.tif (Lincoln High School Portland)
	

	Attēla etiķete (vēlams ne vairāk kā 40 vārdi)


	
	Marks Rotko – vidusskolas absolvents (ir eksponēšanas tiesības)

EAR14.tif (MR high school graduation)
	

	Attēla etiķete (vēlams ne vairāk kā 40 vārdi)

Jēlas Universitāte, kur Rotko studēja psiholoģiju un filozofijas vēsturi no 1921. līdz 1923. gadam.
Topošais mākslinieks savu jaunapgūto vidi sāka vērtēt arvien kritiskāk, un universitāte viņu vairs neapmierināja, arī ideoloģisku motīvu dēļ. 1923. gadā, pēc divu gadu studijām Jēlā Rotko šokēja radus un izdarīja radikālu pagriezienu savā dzīvē – aizgāja no universitātes un pārcēlās uz Ņujorku, lai sāktu riskanto un neprognozējamo mākslinieka karjeru.

Jāprecizē, kad būs skaidrs, kādi attēli tiks eksponēti
	
	Rotko kā students (ir eksponēšanas tiesības)

EAR28.tif (MR at Yale) vai EAR18retouched.tif (MR at Yale)
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	Papildu informācija: Jaunā Rotko intereses nebija noturīgas, viņš studēja visu ko – tieslietas, franču valodu, vēsturi, elementāro fiziku, bioloģiju, filozofiju un psiholoģiju; jau kopš skolas laika interesējās par un praktizēja literatūru, mūziku, teātri; jāpiebilst, ka jau vidusskolā viņš muzicēja, rakstīja dzejas un skicēja, izpelnoties no tēva brāļa aizrādījumu par veltīgi šķiesto laiku. Te iezīmējās viņa individualitāte, kas stipri atšķīrās no daudziem praktiskajiem un izmanīgajiem minoritāšu imigrantiem, kas centās iegūt ienesīgu biznesu vai vismaz drošu amatu un profesiju.

	Reprodukcijas etiķete (vēlams ne vairāk kā 40 vārdi)

Marks Rotko. Ielas aina, 1937

Gleznas reprodukcija, Oriģināls Nacionālas Mākslas galerijas īpašumā

Jāprecizē, kad būs skaidrs, kādas gleznu reprodukcijas tiks eksponētas. Gleznām jāpievieno interpretācija saistībā ar Rotko biogrāfijas motīviem.
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Vai ir vēl kāda glezna vai ģimenes/ skolas/ draugu fotogrāfija, kas attēlo Portlendas periodu un būtu šajā sadaļā eksponējama? Akvareļi?
	

	2.2. Sveicināta, Ņujorka! 1923-1938

	Sadaļas nosaukums un ievadanotācija (vēlams ne vairāk kā 200 vārdi)

Sveicināta, Ņujorka! 1923-1938

Ņujorkas perioda sākumā Markuss bija 20 gadus vecs jauneklis – pats atbildīgs par savu dzīvi. Interesi par mākslu atklājis nejauši, apmeklēdams draugu, kurš mācījās Mākslas studentu līgā, un vērodams, kā studenti zīmē aktus. „Es zināju, ka māksla kļūs par manu dzīvi.“
Rotko ar lielu interesi apmeklēja izstādes muzejos un mākslas galerijās. 20. gadu vidū viņš mācījās vairākās Ņujorkas mākslas skolās. 1928. gadā, kad Markusam bija 25 gadi, viņš pirmoreiz izrādīja savus darbus grupas izstādē galerijā Opportunity. Jau drīz Ņujorkas radoši auglīgajā vidē izveidojās pamats pirmajām Rotko personālizstādēm Portlendā un Ņujorkā 1933.  gadā.
Ņujorkā Rotko īrēja pieticīgus dzīvokļus un darīja visādus darbus, lai spētu nomaksāt īri 1930. gadu 2. pusē Lielās depresijas laikā Markus Rotkovičs strādāja Federālajā mākslas projektā, izpildot lielformāta sienu gleznojumus, un šajā laikā viņš sāka savus darbus parakstīt kā Marks Rotko.
	
	
	Radošums/ Jaunība/ Drosme/ Neatlaidība/ Izmēģinājumi/ Mandolīnas spēle/ Klavierspēle – Mocarts/ Debates/ Patstāvība/ Draugi/ Kolēģi/ Gara radinieki/ Vasaras pie ezera/ Pirmā izstāde/ Nīče/ Lielā depresija/ Skolnieki/ Ņujorkas atmosfēra
Papildu informācija: Pēc neveiksmīga mēģinājuma kļūt par aktieri – Rotko īsi studēja (Portlendā) pie Holivudas kino zvaigznes  Klārka Geibla pirmās sievas Žozefīnes Dilonas – tomēr vizuālās mākslas viņa daudzo humanitāro interešu gūzmā uzvarēja.


	Attēla etiķete (vēlams ne vairāk kā 40 vārdi)

Jāprecizē, kad būs skaidrs, kāds attēls tiks eksponēts + jāskaidro, kas ir Federālais mākslas projekts
	
	Attēls, kurš ilustrē federālo mākslas projektu
	

	Kartes etiķete (vēlams ne vairāk kā 40 vārdi)


	
	Būtu jāizveido un jāeksponē interaktīva karte ar visām adresēm, kas NY saistītas ar Rotko dzīvi un daiļradi
	

	Attēla etiķete (vēlams ne vairāk kā 40 vārdi)

Ņujorkā 1925./ 1926. gadā Rotko neilgu laiku mācījās mazā komerciāla dizaina skolā, kur viņa pasniedzējs bija vēlāk pazīstamais armēņu cilmes modernists Aršils Gorkijs.


	
	šīs skolas vēsturiskā fotogrāfija vai kāds cits attēls
	

	Attēla etiķete (vēlams ne vairāk kā 40 vārdi)

Mākslas studentu līgas skola Ņujorkā

No 1924. līdz 1929. gadam Rotko mācījās salīdzinoši populārajā un demokrātiskajā Ņujorkas Mākslas studentu līgas skolā. Te Rotko ietekmēja viens no aktīvākajiem amerikāņu agrā avangarda gleznotājiem Makss Vēbers.

	
	Jāsaņem eksponēšanas atļauja - Mākslas studentu līgas skolas vēsturiska fotogrāfija
	Papildu informācija: http://www.theartstudentsleague.org

	Attēla etiķete un anotācija (vēlams ne vairāk kā 140 vārdi)

Sākot ar 1929. gadu, M. Rotko divreiz nedēļā vadīja gleznošanas un veidošanas nodarbības Center Academy – ebreju izglītības centra skolā Bruklinā. Šajā skolā Rotko nostrādāja līdz 1952. gadam – vairāk nekā 20 gadus.

30. gadu vidū Rotko kādā publiskā uzrunā skolā runāja par saikni starp gleznotāju, kas labi glezno, un mākslinieku, kura darbi elpo kā dzīves radības un rosina iztēli. Rotko uzskatīja, ka mākslinieciskās izteiksmes līdzekļi nav saistīti ar amatniecisku prasmi vai gleznošanas tehnikām, bet gan ar iedzimtu formas izjūtu, bērna spēju radīt spontāni, vienkārši un tieši.

	
	Attēls, ka šo apliecina/ ilustrē
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Šī attēla avots: BJC facebook profils
	Papildu informācijai: Bruklinas ebreju centra vēsture: http://brooklynjewishcenter.org/video.html

	Attēla etiķete un anotācija (vēlams ne vairāk kā 140 vārdi)

Edīte Sahara, vēlāk – Kārsone (Edith Sachar (Carson), 1912-1981), Marka Rotko pirmā sieva

1932. gadā, pavadot kārtējo vasaru kopā ar citiem māksliniekiem pie Džordža ezera Glaučestrā (Masačūsetsā), Rotko iepazinās ar deviņus gadus jaunāko Krievijas ebreju imigrantu meitu, simpātisku rotaslietu dizaineri un tēlnieci Edīti. Tā paša gada 18. novembrī abi apprecējās. Viņus vienoja interese par mūziku, literatūru, mākslu un politiskām debatēm. Lielās depresijas gados ilgstošo finansiālo, sadzīvisko problēmu dēļ abu starpā radās nesaskaņas, pāris ik pa laikam dzīvoja šķirti. 1943. gadā Rotko un Edīte izšķīrās pavisam.

Jāprecizē, kad būs skaidrs, kāds attēls tiks eksponēts
	
	Jāatrod Edītes Saharas fotogrāfija vai arī jāsaņem šīs gleznas (Bez nosaukuma, 1932) reproducēšanas un eksponēšanas tiesības no Ņujorkas Ebreju muzeja
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	Smitsona institūta intervija ar Edīti Kārsoni: http://www.aaa.si.edu/collections/edith-carson-interview-9762 [nav transkribēta]

	Attēla etiķete un anotācija (vēlams ne vairāk kā 140 vārdi)

1933. gada vasarā Rotko bija pirmā personālizstāde Portlendas muzejā. Paralēli saviem darbiem viņš izrādīja arī zīmējumus, ko darinājuši Center Academy bērni. Ekspozīciju veidoja Rotko jaunākie akvareļi un zīmējumi.

Rotkoviču ģimene joprojām nesaprata Markusa lēmumu kļūt par mākslinieku. Radinieki pārmeta, ka Markuss pietiekami nerūpējoties par māti un neraksta viņai.
	
	Attēls, ka šo apliecina/ ilustrē. Ir kāda fotogrāfija, kur Rotko redzams kā pasniedzējs ar bērniem? Vai kāda pirmās personālizstādes atklāšanas aina?
	

	Reprodukcijas etiķete (vēlams ne vairāk kā 40 vārdi)

Marks Rotko. Pašportrets,1936

Gleznas reprodukcija, Oriģināls atrodas Kristofera Rotko kolekcijā
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Vienīgais Rotko pašportrets, tapis šajā periodā
	

	Fotogrāfijas etiķete (vēlams ne vairāk kā 40 vārdi)

Marka Rotko māte. 1930. gadi
	
	Rotko māte 1930. gados (ir eksponēšanas tiesības)

RabFam13.tif (Chaya, ? 1930’ s)
	

	Reprodukcijas etiķete (vēlams ne vairāk kā 40 vārdi)


	
	Kāda no pilsētas ainavām, kas gleznotas starp 1936. un 1938. gadu: šajās pilsētas ainavās atspoguļojas Markusa Rotkoviča stāsts par sevi – imigrantu un autsaideru –, melanholiju, noslieci uz depresiju un to, kā samierināties ar savu likteni.
	

	
	
	
	Jāatrod forma, kā izskaidrot šīs sadaļas sakarā būtiskus ASV vēstures jēdzienus/ faktus, fenomenus, piemēram (kādus vēl?):

Imigrācija

Ņujorka

Lielā depresija

Federālais mākslas projekts

http://www.loc.gov/rr/program/bib/newdeal/fap.html

	2.3. ASV pilsonis Marks Rotko 1938-1949

	Sadaļas nosaukums un ievadanotācija (vēlams ne vairāk kā 200 vārdi)

1938. gada 21. februārī Markuss Rotkovičs kļuva par ASV pilsoni – 14 gadus pēc pieteikuma iesniegšanas 1924 gadā. 1940. gadā viņš nolēma kļūt par Marku Rotko. Bīstoties no Eiropas nacistu aktivizēšanās ietekmes ASV, toreiz daudzi ebreji mainīja vārdus, lai tie neizklausītos tik ebrejiski. „Marks Rotko“ neizklausījās nedz amerikāniski, nedz ebrejiski, nedz krieviski.
1944. gadā Rotko oficiāli šķīrās no sievas Edītes. Viņš pārdzīvoja šķiršanos, sacīdams, ka „marriage is an impossible situation for an artist to engage in“. Viņš cieta no depresijas un, lai atlabtu, uzturējās arī pie savas ģimenes Portlendā. 1948. gada mira Rotko māte.
1940. gadu vidū – 2. pusē Rotko aizvien biežāk tiek aicināts piedalīties izstādēs. 1947. gadā Rotko saņēma aicinājumu vadīt nodarbības vēl vienu semestri Sanfrancisko Mākslas skolā. Studenti bija sajūsmā par skolotāju. Gadu vēlāk Rotko kopā domubiedriem izveidoja The Subjects of the Artist School. Skola darbojās īsu laiku – tikai līdz 1949. gadam, taču tā kļuva par aktīvu laikmetīgās mākslas forumu Amerikas Savienotajās Valstīs.

1947. gadā sāka iznākt divi jauni mākslas izdevumi – Tiger‘s Eye un Possibilities. Rotko rakstīja abiem, šādi iegūstot jaunu platformu savām idejām un uzskatiem.

Objekts – Grafikas bībele (Oriģināls)
Luis Braun (1928) 
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	Rotkovičs-Rotko/ Sociālā un politiskā angažētība/ Brīvība/ Ņujorkas atmosfēra/ Atzinība/ Panākumi mākslā/ Piezogas depresija/ Mātes nāve
Tiger‘s Eye un Possibilities raksti
Rotko oriģinālie karšu zīmējumi un ilustrācijas, par kuriem viņam nesamaksāja un neatzīmēja autortiesības. Paveikts - 1927.gadā

	
	
	Kāds caurviju motīvs?

1. Mūsuprāt, māksla – tā ir dēka, kas aizvilina nezināmā pasaulē, kuru izzināt var tikai tas, kas gatavs riskēt.

2. Iztēles pasaule ir pilnīgi brīva un izaicinoši pretnostatīta veselajam saprātam.

3. Mūsu, mākslinieku, funkcija ir sasniegt to, lai skatītājs uztvertu pasauli kā mēs, nevis kā viņš pats.

4. Mēs iestājamies par sarežģītas domas vienkāršu izklāstu. Mēs strādājam lielā formātā, jo tam ir skaidri nepārprotama iedarbība. Mēs tiecamies no jauna apstiprināt glezniecības plānu. Mēs iestājamies par plakanformām, jo tās iznīcina ilūziju un atklāj patiesību.

No M. Rotko un A. Gotlība vēstules New York Times, 1943.gada 13. jūnijā.
	

	Attēla etiķete un anotācija (vēlams ne vairāk kā 140 vārdi)

1940. gada aprīlī Rotko kopā ar daudziem citiem māksliniekiem pameta Amerikāņu mākslinieku kongresu. Viņi nosodīja Krievijas uzbrukumu Somijai 1939. gadā, kā arī Hitlera un Staļina paktu. Šie vēsturiskie notikumi radīja nesaskaņas starp radikāli un liberāli noskaņotajiem kongresa biedriem, kā rezultātā kongress darbību pārtrauca.

Liberāļi, tostarp Rotko un viņa draugi, izveidoja Moderno gleznotāju un tēlnieku federāciju, kuras mērķis bija cīnīties par brīvu un progresīvu mākslinieku labklājību Amerikā. Viņi iestājās par mākslu, kas nerisina nacionālus, politiskus, ekonomiskus vai vēsturiskus jautājumus. 1941. gadā federācija rīkoja izstādes, kurās piedalījās arī Rotko.


	
	Attēls/ dokuments, kas šo apliecina/ ilustrē?
	Papildu informācija: Rotko vienmēr iestājās par mākslinieka brīvību. Par to liecina, piemēram, strīds starp pasaulē slaveno naftas magnātu Džonu D. Rokfelleru un gleznotāju Djego Rivera, kurš bija aicināts veidot sienu gleznas Rokfellera centra galvenās ēkas uzgaidāmajā telpā. Rokfellers, aplūkodams gleznas īsi pirms darbu pabeigšanas, saskatīja tajos pret kapitālismu vērstu vēstījumu un lika māksliniekam gleznas iznīcināt. Pēc šā starpgadījuma 200 Ņujorkas mākslinieki, tostarp Rotko, rīkoja protesta akciju pret Rokfelleru.

	Attēla etiķete un anotācija (vēlams ne vairāk kā 140 vārdi)

Pegija Gugenheima (Peggy Guggenheim, 1898-1979)

1943. gada rudenī Rotko iepazinās ar slaveno mākslas kolekcionāri un mecenāti Pegiju Gugenheimu, kas Ņujorkā bija ieceļojusi 1941. gadā. Gugenhaimas padomnieks mākslas jautājumos pārliecināja viņu izrādīt Rotko darbus galerijā Art of This Century.
1945. gads Rotko bija daudzsološs. Gugenheima savā galerijā sarīkoja Rotko personālizstādi. Viņš pārdeva dažas no gleznām par 150 līdz 750 ASV dolāriem. Panākumus aptumšoja kārtējā negatīvā preses attieksme – avīzes par šo notikumu neziņoja gandrīz neko, dažos mākslas žurnālos bija atrodami tikai īsi pārskati.
Jāprecizē, kad būs skaidrs, kāds attēls tiks eksponēts
	
	Pegija Gugenheima, vajadzīga fotogrāfija, jāpiemeklē un jādabū eksponēšanas tiesības (šī attēla avots nav skaidrs – PG savā progresīvajā galerijā)
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	Attēla etiķete un anotācija (vēlams ne vairāk kā 140 vārdi)

Betija Pārsone (Betty Parsons, 1900-1982)

1946. gada pavasarī Rotko guva ļoti lielus panākumus, kad jaunā mākslas kolekcionāre Betija Pārsone sarīkoja Rotko akvareļu izstādi Mortimer Brandt galerijā. Pusgadu vēlāk viņa atvēra savu galeriju un 1947. gada martā sarīkoja Rotko personālizstādi. Beidzot 44 gadu vecumā Markam Rotko bija galerija, kur viņš līdz 1951. gadam pastāvīgi izrādīja savus darbus.
	
	Betija Pārsone, attēls, jāpiemeklē un jādabū eksponēšanas tiesības
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Šī attēla avots: http://www.aaa.si.edu/collections/images/detail/betty-parsons-standing-doorway-her-gallery-9363
	Papildu informācijai: Smitsona institūta arhīvā ir intervija ar BP: http://www.aaa.si.edu/collections/interviews/oral-history-interview-betty-parsons-11697
Sk. arī viņas digitalizēto kolekciju: http://www.aaa.si.edu/collections/betty-parsons-gallery-records-and-personal-papers-7211

	Attēla etiķete (vēlams ne vairāk kā 40 vārdi)

Teksts
	
	Ir eksponēšanas tiesības no 1949. gada izstādes veidošanas, iespējams, BP galerijā

Install2/MRinGallery.tif (installation photo from show around 1949; possibly Betty Parson’s Gallery)


	

	Attēla etiķete un anotācija (vēlams ne vairāk kā 140 vārdi)

1944. gadā fotogrāfs Ārons Ziskinds (Aaron Siskind) iepazīstināja Rotko ar 23 gadus jauno Mēriju (Melu) Elisi Bīstli (Mary (Mell) Alice Beistle) – bērnu grāmatu ilustratori. 1945. gada 31. martā Rotko un Mela apprecējās. 1950. gada 30. decembrī viņiem piedzima meita Ketija Linna (Kathy Lynn), bet 1963. gada 31. augusta piedzima dēls Kristofers (Christopher).


	
	Rotko fotogrāfija ar otro sievu (šobrīd ir eksponēšanas tiesības tādām fotogrāfijas no gimenes arhīva)
	Papildu informācijai: SI arhīva intervija ar AS: http://www.aaa.si.edu/collections/interviews/oral-history-interview-aaron-siskind-13045

	Attēla etiķete un anotācija (vēlams ne vairāk kā 140 vārdi)

Teksts
	
	Ir eksponēšanas tiesības fotogrāfijai, kur Rotko savā darbnīca glezno Slow Swirl at the Edge of the Sea
Misc37.tif (MR in studio with easel and Slow Swirl…)
	Papildu informācijai (par gleznu Slow Swirl at the Edge of the Sea. 1944, Kristofera Rotko interpretācija) http://www.moma.org/explore/multimedia/audios/3/2408

	
	
	
	Jāatrod forma, kā izskaidrot šīs sadaļas sakarā būtiskus ASV vēstures jēdzienus/ faktus, fenomenus, piemēram (kādus vēl?):

Pegija Gugenheima

Betija Pārsone
MoMA http://www.moma.org/about/history
Īsthemptonas mākslinieku kolonija

	2.4. Atzinības „tumšais” periods 1950-1969

	Sadaļas nosaukums un ievadanotācija (vēlams ne vairāk kā 200 vārdi)

1950. gadā Rotko ar sievu Melu devās neaizmirstamā piecus mēnešus garā ceļojumā uz Eiropu – pirmo reizi kopš Rotkoviču ģimenes izceļošanas no Krievijas. Viņi apmeklēja svarīgākos Eiropas muzejus, vislabākos iespaidus gūstot Itālijā.  Ceļojumam uz Eiropu bija jādod jauns spēks pēc smagā darba un nogurdinošās tirgošanās ar gleznām. Kaut arī guvis atzinību, viņš joprojām nepelnīja tikai tik daudz, lai varētu vien nodrošināt iztiku ģimenei.
1950. gadu sākumā Rotko jau ir atzīts mākslinieks, saņēma pirmos pasūtījuma darbus un sāks piedalīties starptautiskās izstādēs, tomēr viņa attiecības ar mākslas aprindām 50. gadu sākumā dažādu iemeslu dēļ pasliktinājās. Vienlaikus sāka uzlaboties Rotko finansiālais stāvoklis sāka uzlaboties – viņš guva ienākumus gan no darbu pārdošanas, gan, strādājot par skolotāju.
Neraugoties uz pieaugošo atzinību, Rotko bieži jutās nenovērtēts un nesaprasts. Viņu sarūgtināja jebkādi centieni skaidrot viņa darbus. Rotko vēlējās, lai viņa darbu „ego“ būtu grūti notvert. Viņš uzskatīja, ka viņa gleznas dzīvo savu dzīvi – „mana māksla nav abstrakta, tā dzīvo un elpo“. Sākot ar 1950. gadu, Rotko vairs nesniedza nekādus skaidrojumus par saviem darbiem, uzskatot, ka vārdi tikai „paralizē“ skatītāja prātu un māksla mirst brīdī, kad par to sāk runāt.
1960. Rotko iegādājas māju Manhetenā (118 East 95th Street). Netālu no tās 1964. gadā viņš iekārto darbnīcu (157 East 69th Street). 1969. gadā Rotko pamet ģimeni un sāk dzīvot savā darbnīcā.
	
	Papildu informācija par strīdiem: Epizode 1: Pateicoties arhitekta Filipa Džonsona sakariem, Rotko par vienu tūkstoti ASV dolāru pārdeva gleznu Džonam D. Rokfelleram III, un tam bija liela nozīme mākslinieka karjerā. F. Džonsons ieguva īpašumā Rotko darbu Nr. 10 (1950) un uzdāvināja to Modernās mākslas muzejam. Muzeja direktors Alfrēds Bars vēlējās, lai muzeja kolekcijā būtu kāds no Rotko darbiem. Taču viņš zināja, ka kuratori nepiekritīs pirkumam. Tādēļ viņš izmantoja Džonsonu, jo bija pārliecināts, ka šādu dāvinājumu kuratori nespēs atteikt. Glezna divus gadus atradās noliktavā, un viens no muzeja dibinātājiem A. Conger Goodyear pat atteicās no savas dalības muzeja biedrībā, lai protestētu pret Rotko darba iekļaušana muzeja kolekcijā.
Epizode 2: 1952. gadā mākslinieku uzaicināja piedalīties Dorotejas Milleres veidotajā izstādē Fifteen Americans Modernās mākslas muzejā. Šīs izstāde liecināja, ka muzejs ir atzinis abstrakto glezniecību, ko radījuši Rotko, Stils, Poloks u. c. Par to, kā novietot un apgaismot darbus, starp Rotko un izstādes kuratori izcēlās neviens vien strīds. Par izstādi tika saņemtas ļoti labas atsauksmes. Ieceri sūtīt izstādi uz Eiropu neīstenoja, jo Rotko iebilda pret to, ka viņa darbi tiek izrādīti citā vietā un citos apstākļos. 

Šī izstāde bija iemesls strīdam starp Rotko un B. Ņūmenu, jo Ņūmens uzskatīja, ka Rotko bija centies viņu atturēt no dalības šajā izstādē. Sākotnēji ciešā saikne starp abstraktā ekspresionisma pārstāvjiem sāka zust – strīdi par vadošajām pozīcijām, integritātes un autonomijas jautājumiem. Pēc tam, kad žurnāls Fortune pasludināja Rotko darbus par „labu investīciju“, mākslinieka attiecības ar draugiem Stilu un Ņūmenu 50. gadu vidū pasliktinājās vēl vairāk. Viņi pārmeta Rotko, ka viņš cenšas gūt peļņu, lai nodrošinātu sev mietpilsonisku labklājību, un tādēļ ir nodevis kopīgos ideālus. Stils pieprasīja Rotko atdot atpakaļ visus darbus, ko savulaik bija viņam dāvinājis. Rotko darbus atdeva, un ar to abu draudzība beidzās, ko Rotko ļoti pārdzīvoja.

Epizode 3: 1958. gadā Rotko piekrita darināt 40 gleznu sēriju elitāram restorānam Four Seasons jaunuzceltajā sabiedrības Seagram debesskrāpī, kuru projektēja slavenie arhitekti Ludvigs Mīss van der Roe un Filips Džonsons. Tā bija pirmā reize, kad mākslinieks veidoja savstarpēji saistītu gleznu sēriju un radīja darbu konkrētai telpai. Rotko esot cerējis, ka viņa tumšie, traģiskie audekli «sabojās apetīti katram nelietim, kas ēdīs šajās telpās». Pēc gada apmeklējis tās un sapratis, ka nekas tamlīdzīgs nenotiks, atteicās turpināt iesākto darbu, sašutumā lauza noslēgto līgumu, atmaksājot iztērēto naudu. Daudzie gleznojumi izklīda pa pasaules muzejiem un kolekcijām (deviņi pašlaik atrodas Teita galerijā Londonā).
	Fra Angelico-Florence/ Bērni Starptautiskā atzinība/ Uzmanība/ Pārmaiņas/ Pretrunas/ Strīdi/ Nemiers/ Dzīve darbnīcā
Papildu informācija par pretrunām: Rotko attieksme pret slavu un bagātību bija pretrunīga. Vispār viņš, kā var spriest pēc daudzām laikabiedru atsauksmēm, bijis bieži diametrāli pretēju ideju, tieksmju, kaislību pārņemts. Rotko atceras kā komunikablu, sirsnīgu, sabiedrisku, joviālu, šarmantu, humorīgu, bet tāpat arī kā distancētu, noslēgtu, depresīvu, smagu cilvēku. Rotko esot pastāvīgi šaubījies par sevi, bet tikpat labi varējis būt egocentriski pašpārliecināts un demonstrēt pravieša ambīcijas. Viņam bija svarīga stabila ģimenes dzīve, bet abas laimīgi sākušās laulības pēc daudzu gadu kopdzīves izjuka. Rotko priecājās, kad pēc jaunības gadu trūkuma darbiem parādījās vērā ņemami pircēji, bet vēlāk nespēja samierināties ar to, ka viņa dziļdomīgi izauklētās abstrakcijas kļūst par fešeneblu un prestižu mākslas tirgus preci, par elementāru interjera dekoru.


	Attēla etiķete (vēlams ne vairāk kā 40 vārdi)

Sidnijs Dženiss (Sidney Janis, 1896-1989)
1950. gadu vidū par Rotko darbiem saka interesēties viens no pazīstamākajiem Ņujorkas galeristiem Sidnijs Dženiss. Viņš Rotko darbus izrādīja savā galerijā līdzās Džeksona Poloka un Franca Klaina darbiem. Rotko pārtrauca sadarbību ar Betiju Pārsoni un parakstīja līgumu ar S. Dženisu, kas 1955. gada izstādē rādīja jau 12 Rotko darbus. Pateicoties šim notikumam, Rotko kļuva starptautiski nozīmīga figūra pēckara mākslas vidē. Attiecībā uz Rotko darbu pārdošanu S. Dženisam veicās labāk nekā B. Pārsonei. Pat 1958. gada recesijas laikā viņam izdevās notirgot 13 Rotko gleznas par vairāk nekā 20 000 ASV dolāru.
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Sidnija Dženisa fotogrāfija   dekooningexperts.com
	SI arhīvā ir divas intervijas ar SDž., bet nav transkribētas

	
	
	Ir eksponēšanas tiesības ap 40 fotogrāfijām no 50.-60. gadu perioda!
	Vajadzētu savākt un eksponēt iespējami daudz attēlus, sadzīves ainas un ainas no darbnīcām, izkārtot hronoloģiski – pie atbilstošajām biogrāfijas sadaļām.

Daļu eksponēt reprodukcijās, daļu – virtuāli. 

	Attēla etiķete (vēlams ne vairāk kā 40 vārdi)

Mark Rothko in his West 53rd Street studio, c. 1953, photograph by Henry Elkan, courtesy Archives of American Art, Smithsonian Institution, Rudi Blesh Papers
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Mark Rothko in his West 53rd Street studio, c. 1953, photograph by Henry Elkan, courtesy Archives of American Art, Smithsonian Institution, Rudi Blesh Papers
	Nav autortiesību

	Attēla etiķete (vēlams ne vairāk kā 40 vārdi)
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Attēla avots:

http://artists.parrishart.org/artist/551/
	

	Attēla etiķete (vēlams ne vairāk kā 40 vārdi)


	Var būt kā zināmu simbolu/ kopsaucēju varētu izmantot telpisku objektu uzstādīšanai/ rekonstruēt kādas no kāpnēm, kas redzamas Rotko darbnīcu fotoattēlos.
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Attēla avots: http://www.aaa.si.edu/collections/images/detail/mark-rothko-work-2504 MR fotogrāfijas 1952
	

	Attēla etiķete (vēlams ne vairāk kā 40 vārdi)


	
	Ir eksponēšanas tiesības fotogrāfijām, kur Rotko ar bērniem Romā:

Rome16MR&Kate.tif (MR and Kate at theater, summer 1966, Rome)

Rome27MR&CHR.tif (MR and Christopher, summer 1966, Rome)
	

	Attēla etiķete (vēlams ne vairāk kā 40 vārdi)
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Rothko in 1964, photo by Hans Namuth
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	Henry Elkan „Rotko savā darbnīcā” 1953.gads (lielformāta foto)
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	Ir eksponēšanas atļauja, šobrīd atrodas Rotko zālē DNMM

	2.5. Traģiskā dzīves izskaņa un mantojums

	Sadaļas nosaukums un ievadanotācija (vēlams ne vairāk kā 200 vārdi)

1970. gada 25. februāra rītā Rotko asistents Olivers Štaindekers atrada mākslinieku viņa darbnīcā ar pārgrieztām roku artērijām. Autopsijas rezultāti liecināja par saindēšanos ar antidepresantiem. Marks Rotko mira 66 gadu vecumā, neatstājot nekādu vēsti. 

Nākamajā dienā visi laikraksti un avīzes vēstīja par traģisko notikumu. Daži Rotko draugi, uzzinot par pašnāvību, nebija pārsteigti. Šķita, ka pēdējā laikā Rotko bija zaudējis iedvesmu un interesi par dzīvi. 

Rotko meitai Keitai tobrīd bija deviņpadsmit gadi, dēlam Kristoferam tikai seši. Pusgadu vēlāk 48 gadu vecumā no dzīves aizgāja arī māte Mela Rotko. Tas bija liels pārdzīvojums bērniem un draugiem.
	
	
	

	Attēla etiķete (vēlams ne vairāk kā 40 vārdi)

Jāprecizē, kad būs skaidrs, kāds attēls tiks eksponēts
Marka Rotko darbnīca Ņujorkā, Īstsaidā (157 East 69th Street), kura viņš pavadīja savas dzīves pēdējos gadus.
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Attēla avots: http://www.placematters.net/node/1330
	

	
	
	Caurviju motīvs: "Attīstība gleznotāja darbā, pārvietojoties laikā no viena punkta uz otru, notiks skaidrības virzienā: lai likvidētu visus šķēršļus starp gleznotāju un ideju, starp ideju un skatītāju."
	

	Attēla etiķete (vēlams ne vairāk kā 40 vārdi)


	
	Marka Rotko kapa vietas fotoattēls East Marion kapsēta, Sufolkas apgabals, Ņujorkas štats
[image: image41.jpg]



	Vai ir skaidrs, kur Rotko apglabāts?
Jabūt uzmanīgiem, tuvākaja laika būs Rotko parapbedīšana un būs cits piemineklis!!!

	Attēla etiķete un anotācija (vēlams ne vairāk kā 140 vārdi)

Pēc Rotko nāves viņa daudzos darbus, kuriem bija liela mākslas tirgus vērtība, pārzināja ar testamentu noteiktie aizgādņi – Marka Rotko fonda locekļi. Viņi sadarbojās ar multinacionālo Marlboro mākslas galeriju tīklu, kuru ar grandioziem finansiāliem panākumiem vadīja galerists Frenks Loids, kas bija sācis jaunu ēru mūsdienu mākslas tirgū, kombinējot agresīva biznesa metodes ar pretenzijām uz aristokrātisku spožumu. Viens no Rotko mantojuma aizgādņiem, viņa uzticības persona un padomdevējs, izrādījās slepens Loida firmas darbonis, kas nelikumīgi palīdzēja iztirgot Rotko mantojumu. Rotko meita bija spiesta griezties tiesā. Izmeklēšana un tiesas process nākamos gados izvērsās par vienu no skaļākajiem skandāliem Rietumu mākslas pasaulē. Pēc vairāku gadu tiesāšanās 1975. gadā Rotko meita tomēr uzvarēja. Aizgādņi tika atlaisti, līgums ar galeriju lauzts, daļa darbu atgriezās, zaudētājiem bija jāsamaksā kompensācija. Tika izveidots jauns Rotko fonds, kas atbalstīja trūcīgus māksliniekus un dāvināja vairāk nekā 600 gleznu daudziem ASV un Eiropas muzejiem.
	
	
	Interesanta papildu versija par šo: http://canopycanopycanopy.com/13/matter_of_rothko

	
	
	
	

	Objekta etiķete un anotācija (vēlams ne vairāk kā 140 vārdi)

Kā 20. gs. vidus modernisma kultūras svarīgas liecības Rotko darbi atrodami ievērojamākajās pasaules krātuvēs: Ņujorkā Gugenheima, Metropolitēna, Vitnija un Modernās mākslas muzejā, Losanželosas Laikmetīgās mākslas muzejā, Teita galerijā Londonā un dažos citos Eiropas muzejos un Kavamuras memoriālajā muzejā Japānā, bet visvairāk darbu atrodas Vašingtonas Nacionālajā galerijā.
	
	Jāizveido karte ar pasaules muzeju pastāvīgajām ekspozīcijām/ krājumiem, kuros atrodas Rotko mākslas darbi 
	Papildu informācijai:

http://www.kunstaspekte.de/index.php?action=webpages&k=1334 – samērā pilnīgs apkopojums

	Attēla etiķete (vēlams ne vairāk kā 40 vārdi)


	
	Arī retrospekciju karte (iespējams digitāla/ interaktīva)
	Atsevišķi – par Rotko lielajām retrospektīvajam izstādēm ap simtgadi

Parīze

Bāzele

Roma

Minhene

Hamburga

Londona

Tokio

Papildu informācijai:

http://www.kunstaspekte.de/index.php?action=webpages&k=1334 – samērā pilnīgs apkopojums

	Attēla etiķete un anotācija (vēlams ne vairāk kā 140 vārdi)

ASV vēstnieks Braiens Karlsons un Daugavpils pilsētas domes priekšsēdētāja 1.vietniece Eleonora Kļeščinska atklāj Marka Rotko piemiņas zīmi Daugavas krastā 2003. gada 25. septembrī. Skulptūras autors Romualds Gibovskis.
Svinību organizatoru centieni bija virzīti uz to, lai simtgades atzīmēšana palīdzētu Latvijas iedzīvotājiem uzzināt vairāk par tās slavenajiem dēliem. Rotko darbi, uzskatīti par „amerikāņu”, Latvijā nebija pazīstami „dzelzs aizkara” dēļ un tobrīd bija nepieciešams palīdzēt sabiedrībai apzināt ar tiem saistīto pilsonisko lepnumu un pilsētas, reģiona, Latvijas un Austrumeiropas identitāti.

Ciešā sadarbībā ar mākslinieka dēlu Kristoferu Rotko Daugavpils muzejā tika atklāta Marka Rotko zāle, kurā tika eksponētas muzeja kvalitātes reprodukcijas, uzdrukātas uz audekla un papīra. Starptautiskā konference vienkopus pulcināja slavenus dalībniekus, to skaitā mākslinieka bērnus Keitu Rotko Prizelu un Kristoferu Rotko, vadošās autoritātes modernās mākslas pasaulē. Konference piedalījās – Deivids Anfams Šeldons Nodelmans, kā arī Vašingtonas Nacionālās mākslas galerijas un Bāzeles Beilera Fonda kuratori. Isi Morgenšteins, biogrāfiskās filmas „Marks Rotko. Abstraktais humānists” autors, atveda savu filmu pirmizrādei.
	
	[image: image42.jpg]



	Papildu informācija:

Mākslinieka Romualda Gibovska piemiņas zīme „Veltījums Rotko” tika uzstādīta gleznainajā Daugavas krastā, kas ir bijis mākslinieka spilgtāko un aizraujošāko bērnības iespaidu avots. Piemiņas zīme norāda arī uz Šosejas ielu (tagad 18.novembra iela), kur Rotkoviču ģimene dzīvoja no 1892. Līdz 1913.gadam. Caur lielās, smagās metāla formas iekšējo atvērumu var saskatīt debess un upes radošo tukšumu – arvien mainīgo ainavu – kā Marka Rotko klasiskajās gleznās. [principā šo zīmi varētu eksponēt arī pie Rotko bērnības sadaļas]
Rotko simtgades svinības Daugavpilī Rotko simtgade Daugavpilī tika atzīmēta 2003.gada 24.-25.septembrī. Svinības koordinēja Daugavpils pilsētas dome un Daugavpils novadpētniecības un mākslas muzejs, atbalstīja Kultūras ministrija, Valsts muzejs. Virkne pasākumu tika organizēti ciešā sadarbībā ar ASV Vēstniecību Rīgā.
Šajā vietā varētu piedāvāt arī skatīties video par simtgades svinību hroniku Daugavpilī.

Papildu info: http://www.nga.gov/feature/rothko/intro1.shtm un http://eulv.com/rothko_lv_01_00.html
Farida: jāpieprasa artefakti, vēstules, dokumenti, foto materiāls; Vašingtonas Nacionālajā mākslas galerijā; kopijas, faksimilus iegūt; Hjūstonas muzejā – Rotko kolekcija; http://www.menil.org/; skices


	Pastāvīgās ekspozīcijas nosaukums MARKa ROTKO laikabiedri mākslā
	[image: image43.emf]

	Pastāvīgās ekspozīcijas atrašanās vieta Marka Rotko pastāvīgo ekspozīciju sektors,

DRMC 1. stāvs, 122. telpa, labā puse, raugoties no galvenās ieejas ( X ) ~ 50m2
	

	Pastāvīgās ekspozīcijas intelektuālie, filozofiskie, emocionālie mērķi, vēstījums, īss raksturojums
Ekspozīcijas mērķis ir ievest apmeklētāju Ņujorkas radošajā laboratorijā tajās 20. gadsimta desmitgadēs (20. gs. 20.-50. gadi), kad Ņujorka tapa par pasaules mēroga mākslas metropoli. Šo attīstību ietekmēja gan imigrantu vilnis no Eiropas (kuri, līdzīgi kā Rotkoviču ģimene, bēgot no ekonomiskās un politiskās nestabilitātes, Amerikas Savienotās valstis izvēlējās par jaunas brīvības, izglītības un dzīves vietu), gan Otrā pasaules kara vajātie uz Ņujorku atbēgušie Eiropas mākslinieki. Šajā kultūras, etnisko un citu pieredžu bagātajā, daudzveidīgajā vidē mācījās, dzīvoja un strādāja Marks Rotko. Ekspozīcijai ir jāpadziļina un jāpiešķir papildu krāsas Rotko biogrāfijas un daiļrades posmu ekspozīcijām, tuvāk iepazīstinot ar tām mākslas pasaules personībām, kuras dažādos dzīves posmos vistiešāk ietekmēja Rotko ikdienu, domāšanu un daiļradi – ar skolotājiem, kolēģiem, domubiedriem.
Ekspozīcijas pirmajā plānā (hronoloģiskā secībā) izvirzīti ar četri Rotko draugi un līdzgaitnieki: skolotājs Makss Vēbers, kolēģei un draugi Miltons Eiverijs, Ādolfs Gotlībs un Klifords Stils. Apmeklētājs iepazīstas ar viņu īsu biogrāfiju, galveno saistību ar Rotko, kā arī atsevišķiem dokumentāriem materiāliem, fotogrāfijām, kā arī mākslas darbu reprodukcijām, nepieciešamības gadījumā salīdzinot savstarpējās ietekmes mākslā un citas kopsakarības. Ekspozīcijas otrajā plānā izgaismotas vairākas epizodes, kas liecina par Ņujorkas mākslinieku grupu (dažādās konstelācijās) sociālo angažētību un radošo aktivitāti, gan kopīgi diskutējot un meklējot jaunus izteiksmes līdzekļus mākslā, gan skaidrojot tos sabiedrībai, gan publiski aizstāvot savu politisko vai māksliniecisko viedokli. Ekspozīcijas trešajā plānā skaidroti nozīmīgi ar laika periodu un personībām saistīti jēdzieni, parādības un notikumi.
Klimata un drošības nosacījumi: jāprecizē, kad būs skaidrs eksponātu sastāvs (oriģināli/ kopijas / telpiski objekti u.t.t.)
	


	Teksti / anotācijas / eksponātu etiķetes
	Eksponāti – oriģinālie priekšmeti, telpiskie objekti
	Eksponāti – fotogrāfijas / gleznas /„plakanais“ materiāls
	Interaktivitāte / gaisma / skaņa / atslēgas vārdi / ilustrācijas / piezīmes

	2. Marka Rotko laikabiedri mākslā

	Ekspozīcijas nosaukums un ievadanotācija (ne vairāk kā 150 vārdi)

Marka Rotko laikabiedri mākslā

20. gadsimta desmitgadēs (20. gs. 20.-50. gadi) Ņujorka izveidojās par pasaules mēroga mākslas metropoli. Šo attīstību ietekmēja gan imigrantu vilnis no Eiropas (kuri, līdzīgi kā Rotkoviču ģimene, bēgot no ekonomiskās un politiskās nestabilitātes, Amerikas Savienotās valstis izvēlējās par jaunas brīvības, izglītības un dzīves vietu), gan Otrā pasaules kara vajātie uz Ņujorku atbēgušie Eiropas mākslinieki. Šajā kultūras, etnisko un citu pieredžu bagātajā vidē mācījās, dzīvoja un strādāja Marks Rotko, kā arī viņa draugi, domubiedri un līdzgaitnieki.


	
	
	

	
	
	
	Jāatrod forma, kā šīs sadaļas sakarā (trešajā plānā) izskaidrot būtiskus mākslas vēstures un vēstures jēdzienus/ faktus, fenomenus, piemēram (kādus vēl?):

The Art Students League - plašāk

Sezāns

Parīzes skola

Kubisms

Otrais pasaules karš

Sirreālisms
Amerikāņu modernisms

Abstraktais ekspresionisms http://www.moma.org/interactives/exhibitions/2010/abexny/
Ņujorkas skola

Popārts

Minimālisms

	2.1. Aršils Gorkijs (Arshile Gorky, 1904-1948): Rotko pirmais skolotājs

	Attēla anotācija un etiķete (ne vairāk kā 140 vārdi)

Aršils Gorkijs (Arshile Gorky, arī Vosdanik Adoian, 1904-1948)


	
	Fotogrāfijas reprodukcija (jāatrod no 20.gs.20.gadiem): portrets Aršils Gorkijs
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[image: image45.jpg]



Avoti
http://arshilegorkyfoundation.org/archival-photographs
http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/56.205.1
http://www.armenianweekly.com/2011/07/18/for-the-love-of-gorky-1904-48-and-azadouhi-amerian-miller/
http://www.ovguide.com/arshile-gorky-9202a8c04000641f80000000001f5651
http://www.arthistoryunstuffed.com/tag/arshile-gorky-vosdanig-adoian/
	In the wake of World War I, the Turkish government's persecution of Armenians, and the subsequent threat of civil war, Arshile Gorky (born Vosdanik Adoian) and his family fled Armenia for America. There, he attended the New School of Design in Boston (1922–24), adopting the pseudonym "Arshile Gorky" (with variant spellings until 1932). Moving to New York City in 1924, he enrolled at the National Academy of Design and the Grand Central School of Art in 1925, where he also taught until 1931. Gorky's early landscapes and still lifes from the 1920s reflected the influence of Paul Cézanne, but by the 1930s he had evolved a flat, Synthetic Cubist style derived from Pablo Picasso that brought him into close contact with artists such as Stuart Davis and John Graham who were experimenting likewise.

In 1942, Gorky's work moved in an entirely new direction, toward a watery, biomorphic abstraction that incorporated Surrealist automatism while anticipating the gestural brushwork of Abstract Expressionism. These landscape-inspired visions, produced during the last six years of his life, were based on his intense study of nature during stays in Connecticut and Virginia, mixed with nostalgic reminiscences of his homeland. As he wrote to his sister in February 1942: "loving memories of our garden in Armenia's Khorkom haunt me frequently. … in my art I often draw our garden and recreate its precious greenery and life." Gorky's new visual vocabulary reached mature refinement in the mid-1940s and is exemplified by this masterpiece, Water of the Flowery Mill, a landscape of exquisite color, poetic brushwork, and compositional complexity. Although not easily deciphered, the picture depicts a specific setting, the remains of an old mill and bridge on the Housatonic River in Connecticut, near Gorky's home in the town of Sherman.


	Attēla etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)


	
	AG mākslas darbu reprodukcijas - jāpiemeklē
	Būs iespējams darbs no Ebreju muzeja ASV

	2.2. Makss Vēbers (Max Weber , 1891-1961): Rotko skolotājs

	Attēla anotācija un etiķete (ne vairāk kā 140 vārdi)

Makss Vēbers (Max Weber) 1891-1961)

Vēbers desmit gadu vecumā ieradās ASV no poļu Belostokas kā ebreju imigrants. 20. gs. sākumā studējis glezniecību Prata institūtā Bruklinā, kā arī Parīzē, kur iepazinās ar t. s. Parīzes skolas pārstāvjiem. Pēc atgriešanās ASV pievērsās  kubismam un bija viens no aktīvākajiem amerikāņu agrīnā avangarda gleznotājiem.

Vēbers īsu laiku (1925-1926) bija Rotko skolotājs Ņujorkas Mākslas studentu līgas skolā, kur mācībās uzsvēra mākslas emocionālo spēku un iedarbību, uzskatot, ka mākslā mīt dievišķais gars.

Vēbers pamudināja Rotko pievērsties figurālām kompozīcijām Sezāna garā. Skolotāja romantiskais ideālisms atstāja paliekošu ietekmi uz Rotko, kas īpaši skaidri redzams 20. gs. 20. gadu beigu darbos.
	
	Fotogrāfijas reprodukcija (jāatrod no 20.gs.20.gadiem): portrets Makss Vēbers
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	Papildu informācijai: http://www.hollistaggart.com/artists/biography/max_weber/
http://www.jewishvirtuallibrary.org/jsource/biography/Max_Weber.html


	Attēla etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)


	
	Maksa Vēbera darbu reprodukcija(-as)
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Attēla (1928) avots: http://www.nga.gov/fcgi-bin/tinfo_f?object=48992
	Papildu informācijai (NGA kolekcija): http://www.nga.gov/cgi-bin/tsearch?artist=5-1968&title=&imageset=1 
Nav autortiesību...

	Attēla etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)


	
	Te varētu būt 3 mākslas darbu reprodukcijas: Sezāna, Vēbera un Rotko – interaktīvi - digitāli
	

	Attēla etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)

Makss Vēbers. Talmudisti. 1934

būs iepriekš cita zālē
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	Šeit vai citur – „Talmudisti”.  Saistībā ar Rotko un Vēbera ebrejisko izcelsmi.

Oriģināls glabājas NY Ebreju muzejā.

Papildu informācija par oriģinālu: http://www.thejewishmuseum.org/site/pages/rCollection_details.php?num=10&type=none
Atļauja tiek kārtota ar Ebreju muzeju ASV

	2.3. Miltons Eiverijs (Milton Avery , 1885-1965): „Amerikāņu Matiss“

	Attēla anotācija un etiķete (ne vairāk kā 140 vārdi)

Miltons Eiverijs (Milton Avery, 1885-1965): „Amerikāņu Matiss“

Dzimis un audzis Ņujorkas tuvumā, Eiverijs studēja vairākās mākslas skolās, tomēr mākslinieka karjerai nopietni pievērsās tikai pēc pārcelšanās uz Ņujorku 20.gs.20.g.2.p.

Sākotnēji ietekmējies no amerikāņu Impresionisma, Ņujorkā Eiverijs vienkāršoja formas, atteicās no detaļām, darbi kļuva abstraktāki. Figūru grupas, klusās dabas un ainavas viņš gleznoja intensīvām krāsām un plašos laukumos.

Eiverijs ir viens no ievērojamākajiem amerikāņu modernistiem.
	
	Fotogrāfijas reprodukcija (jāatrod no 20.gs.30.gadiem): portrets Miltons Eiverijs
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	Var izmantot fragmentus no Deivida Anfama ievada (jautāt Faridai grāmatu)

	Attēla etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)


	
	Miltona Eiverija darba(-u) reprodukcija(-as) – ir sarunu procedūrā ar MEF.
	Papildu informācijai (attēlu avoti): http://www.nga.gov/cgi-bin/tsearch?artist=3-2947&title=
http://www.brooklynmuseum.org/opencollection/artists/2662/Milton_Avery
http://www.moma.org/search/collection?query=Avery
http://collections.si.edu/search/results.jsp?q=Avery+Milton
Papildu informācijai:

Sallija Eiverija: Well, Matisse is a hedonist and Milton was an aesthetic. Also, Milton had the tremendous sense of order in his paintings. He never leaves anything flying off on a tangent or he never does anything for effect. I mean the whole canvas was always an integrated whole. And Matisse will do things to make it...it has a much jazzier quality. There's nothing jazzy about Milton's work. They both had a remarkable sense of color. That is their biggest tie, but philosophically they differ widely in what they're trying to say. And I think Milton's is a much deeper philosophic message.

Avots: http://www.aaa.si.edu/collections/interviews/oral-history-interview-sally-michel-avery-11687

	Attēla anotācija un etiķete (ne vairāk kā 140 vārdi)

Eiverijs un Rotko

1928. gadā Eiverijs piedalījās izstādē Opportunity Gallery Ņujorkā kopā ar Rotko. Mākslinieki drīz kļuva par ciešiem draugiem un domubiedriem.

Eiverija mierīgais raksturs un nodošanās mākslai ietekmēja Rotko, kurš labprāt un bieži uzturējās viņa darbnīcā. Eiverija mājās notika arī literāro darbu lasījumi un aktu zīmēšanas nodarbības. Rotko un Eiverijs kopā pavadīja vairākas vasaras pie Džordža ezera Glaučestrā (Masačūsetas štatā), gleznojot un diskutējot.

Eiverija ietekme vērojama 20. gs. 30. gados tapušajos akvareļos un pat vēlīnā perioda darbos: Rotko, gan netieši, no Eiverija mācījies novērtēt vienota krāsu laukuma nozīmi.
	
	
	http://www.aaa.si.edu/collections/interviews/oral-history-interview-sally-avery-12685 - Eiverija sievas atmiņas par Rotko un Eiverija izšķirošo tikšanos u.c. faktiem Rotko un Eiverija sakarā – varētu eksponēt audio+transkripcija?

Raksturojoši par 30.g. sākumu: [..] And we'd meet on the beach every day and go swimming and play handball and we had a lot of good, nice, wholesome times. And then in the evening they'd come over to see what Milton had...you know, Milton would show them work. And we'd have a cup of tea because that's about all we could afford. [..] Everybody had a space to work by themselves and in the evening we'd meet together or in the afternoon we'd meet on the beach and sometimes we'd all have dinner together and whatever and then sit around and talk. [..]


	Attēla etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)


	
	Vajadzētu eksponēt Matisa, Eiverija un Rotko darbu reprodukcijas, kur tie krāsu laukumi un līdzības visiem labi redzamas. „Sarkanā studija” u.c.
	Tekts būs no D.Anfama kataloga, reproducēšanas tiesības pārrunu stadijā, tiks precizētas. – vēlams tikai digitāli

	Attēla etiķete un anotācija (ne vairāk kā 140 vārdi)

Anrī Matiss (Henry Matisse). Sarkanā studija. 1911 
No mūsdienu glezniecības Rotko visnozīmīgāko pieredzi Rotko sniedzis Anrī Matiss. Īpaši viņa darbs “Sarkanā studija”, kuru 1949. gadā Ņujorkas Modernās mākslas muzejā Rotko pētīja katru dienu vairākus mēnešus, kamēr nonāca pie secinājuma, ka šī glezna ir visas viņa glezniecības avots: “ Kad jūs uz to skatāties, jūs kļūstat par šo krāsu, tā jūs pilnībā piepilda – līdzīgi kā mūzika.”
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	Papildu informācijai:

http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=78389
http://www.henri-matisse.net
"You became that color, you became totally saturated with it as if it were music"

	Attēla etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)


	
	Eiverija zīmētais Rotko portrets, reprodukcija
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Attēla avots: http://www.nga.gov/fcgi-bin/tinfo_f?object=55115
	Pagaidam nav atļaujas, pārrunu procesā

	Objekta etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)


	
	Rotko teksts par Eiveriju (ap 1965. Sakarā ar viņa nāvi?) no ASV mākslas arhīva materiāliem: http://www.aaa.si.edu/collections/container/viewer/Mark-Rothko-Written-Tribute-to-Avery--170795
	

	2.4. Ādolfs Gotlībs (Adolph Gottlieb, 1903-1974): sistemātiskais nemiernieks

	Attēla anotācija un etiķete (ne vairāk kā 140 vārdi)

Ādolfs Gotlībs (Adolph Gottlieb, 1903-1974) – sistemātiskais nemiernieks

Ebreju izcelsmes ņujorkietis Gotlībs pēc īsām studijām Ņujorkas Mākslas studentu līgas skolā dodas garākā mākslas studiju un atklāsmju ceļojumā pa Vāciju un Franciju. 20.gs.40.g. sākumā sirreālistu ietekmē viņš sāka gleznot  t.s. „Piktogrāfijas”.

Rotko ar savu vienaudzi Gotlību iepazinās 1928. g., piedaloties izstādē Opportunity Gallery Ņujorkā. Gotlību, Rotko un Eiveriju saistīja cieša draudzība; viņi ar ģimenēm pavadīja vasaras kopā, gleznoja un diskutēja par mākslu.

1941./1942. g. Gotlībs un Rotko sāka strādāt pie gleznu sērijas par sengrieķu mitoloģijas tēmām. Abi mākslinieki sevi pozicionēja kā Eiropas avangarda pēctečus. Viņi būvēja tiltu starp sirreālistisko un abstrakto glezniecību.
	
	
	http://gottliebfoundation.org/ 

http://www.aaa.si.edu/collections/viewer/artists-protest-letter--to-james-johnson-sweeney-new-york-ny-9963 (interesanti) protesta vēstule
http://www.aaa.si.edu/collections/interviews/oral-history-interview-adolph-gottlieb-12369 Intervija ar ĀG (vēlams eksponēt audio), 1967.g.
Well, I don't know that my environment had anything to do with my becoming an artist except perhaps in a negative way. I think a lot of young people (at the time I was young) had a tendency to revolt against middle class values, and they didn't want to go into business. So they got interested in the arts and perhaps this was partly the reason. However, I don't think it matters. I don't think there is any significance, really, in anyone going into the arts for this reason or that. This is a sociological problem. I think what really counts is what you have on the ball and, if you don't have anything on the ball, what's the difference why you went into the arts. You know, there are a million reasons why people go into the arts.

	Fotogrāfijas etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)


	
	Fotogrāfija, Gotlība portrets
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Fotogrāfijas avots: http://www.aaa.si.edu/collections/images/detail/adolph-gottlieb-5776
	Pagaidām nav atļaujas

	Gleznas etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)


	
	Gotlība raksturīgāko darbu reprodukcijas
	Plānojam digitāli pēc atļaujas saņemšanas

	Attēla anotācija un etiķete (ne vairāk kā 140 vārdi)

1930. gadu 2. pusē Gotlībs un Rotko darbojās avangardistu grupā „The Ten“, abi kopā meklēja jaunus virzienus amerikāņu glezniecības attīstībā. Abi piedalījās asās polemiskās diskusijās par saviem darbiem un amerikāņu glezniecību kopumā, 1943. gadā vēstulē New York Times publicējot Abstraktā ekspresionisma estētisko uzskatu manifestu, kam bija liela nozīme Rotko turpmākajos darbos.
	
	"Mēs dodam priekšroku sarežģītas domas vienkāršai izteikšanai. Mēs vēlamies lielu formu, jo tai piemīt nepārprotamības iespaids. Mēs gribam apliecināt gleznas plakni. Mēs atbalstām plakanas formas, jo tās iznīcina ilūziju un atklāj patiesību. (..) Nav tādas lietas kā laba glezniecība par neko. Mēs uzsveram, ka saturs ir izšķirošs un tikai tas saturs ir būtisks, kas ir traģisks un pārlaicīgs. Tādēļ mēs apliecinām garīgu radniecību ar primitīvo un arhaisko mākslu."

Vajadzētu eksponēt šo avīzes rakstu vai vēstuli pašu. 
	Papildu informācijai:

Šī paša gada oktobrī Gotlībs un Rotko par šo tēmu uzstājas arī radio WNYC raidījumā “Art in New York” (raidījuma transkripts): http://www.warholstars.org/abstractexpressionism/abstract/markrothko.html
Būtu ideāli, ja šī raidījuma ierakstu no kāda arhīva varētu dabūt un eksponēt

Interesants avots:

http://www.louisschanker.info/2030/2030ten.pdf

	Attēla etiķete un anotācija (ne vairāk kā 140 vārdi) – Ņujorkas  radošā laboratorija Epizode 1
1935. gada beigās vairāki jauni Ņujorkas mākslinieki – modernisti, kuri bija saistīti ar Robert Godsoe galeriju Secession, nodibināja neatkarīgu mākslinieku grupu The Ten. Grupas biedri, kuru vidū bija arī Rotko, turpmāk nevēlējās saistīties ar kādu noteiktu galeriju, bet gan izveidot savu pilsētas mākslas galeriju. Tas izdevās, un 1936. gadā tika atklāta Pilsētas mākslas galerija (Municipal Art Gallery). The Ten bija apvienība, kas nosodīja to, kā ietekmīgais Vitnija Amerikas mākslas muzejs atbalsta tā sauktos rīdžionālistus, kuru darbi viņiem šķita pārāk provinciāli. Grupa pastāvēja līdz 1939. gadam un šajā laikā noorganizēja septiņas kopīgas izstādes. Vēlāk pasaule viņus iepazina kā pirmos amerikāņu abstraktā ekspresionisma pārstāvjus.
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Attēlu avots: http://www.louisschanker.info/Protest/
	Papildu informācijai, grupas dalībnieki (dažādos avotos dažāds sastāvs): Ben-Zion, Ilya Bolotowsky, Adolph Gottlieb, Louis Harris, Kufeld, Marcus Rothkowitz [Mark Rothko], Louis Schanker, Joseph Solman and Tschacbasov, Lee Gatch

Papildu informācijai  intervija ar Harisu Kafeldu no SI arhīva: http://www.aaa.si.edu/collections/interviews/oral-history-interview-jack-kufeld-12817


	Fotogrāfijas etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)


	
	sarakstes fragmenti
	Vēstules digitāli, fragmentari atsaucoties varēs izmantot avotu: Writings on Art (jautāt Faridai)

	Gleznu etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)


	
	Mākslas darbu reprodukcijas: Gotlībs un Rotko, grieķu mitoloģijas tēma
	digitāli

	2.5. Klifords Stils (Clyfford Still, 1904-1980)

	Attēla etiķete un anotācija (ne vairāk kā 140 vārdi)

Klifords Stils (Clyfford Still, 1904-1980)

Stils ir īsts amerikānis – dzimis Grandinā, Ziemeļdakotā, bērnību Spokanī, Vašingtonas štatā un Bow Island, Kanādā, Albertas štata Dienvidos. Stila pirmie mākslas darbi tapuši Rietumkrastā, kad viņš bija pasniedzējs dažādās mākslas skolās Vašingtonas štatā un Sanfrancisko. Lai arī Stils piederīgs Ņujorkas virzienam, 1940. gadu beigās Stils ieradās Ņujorkā un saka piedalīties izstādēs kopā ar citiem Abstraktā ekspresionisma pārstāvjiem, bet 1961. gadā pārcēlās uz Merilandi, turpināja strādāt, bet pārrāva saites ar mākslas pasauli un vairs neizstādīja savus darbus publiski.

Rotko iepazinās ar Stilu 1940. gadu otrajā pusē Berklijā (Kalifornijas štatā), bet sadraudzējās, kad Stils pārcēlās uz Ņujorku. 1947. g. abiem radās ideja izveidot brīvo mākslas skolu, kas drīz sāka darboties kā The Subjects of the Artist School.
Rotko atzinīgi novērtēja Stila darbus, dēvējot tos par „jaunu un brīnišķīgu abstrakciju“. un ieteica Pegijai Gugenhaimai rīkot Stila personālizstādi. Rotko bija biežs viesis Stila darbnīcā Ņujorkā un neslēpa savu sajūsmu par viņa daiļradi, kas būtiski ietekmēja arī paša Rotko turpmākos meklējumus mākslā. 
1950. gadu 2. pusē pēc vairākiem konfliktiem Rotko un Stilu pārtrūka.
	
	
	Papildu informācijai: http://www.clyffordstillmuseum.org/life-in-paintings.html (šo varētu arī eksponēt)

	Fotogrāfijas etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)


	
	Fotogrāfija: Klifords Stils, 1950.gadi
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foto avots: http://www.clyffordstillmuseum.org
	

	Fotogrāfijas etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)


	
	Rotko ar sievu un Stilu Kalifornijā 1949. gadā (ir eksponēšanas tiesības)

EAR36.tif (MR, Mell, Clifford Still; California, 1949)
	

	Attēla etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)


	
	Gleznu reprodukcijas

(1947)
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(1952)
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Attēlu avots: http://www.clyffordstillmuseum.org/gallery/5
	digitāli

	Objekta etiķete un anotācija (ne vairāk kā 140 vārdi) – Ņujorkas  radošā laboratorija Epizode 2

1940. gada aprīlī Rotko kopā ar Gotlību, Eiveriju, Meijeru Šapiro, Lūisu Harisu un Iļju Bolotovski un citiem pameta Amerikāņu mākslinieku kongresu. Viņi nosodīja Krievijas uzbrukumu Somijai 1939. gadā, kā arī Hitlera un Staļina paktu. Šie vēsturiskie notikumi radīja nesaskaņas starp radikāli un liberāli noskaņotajiem kongresa biedriem, kā rezultātā kongress darbību pārtrauca.

Liberāļi, tostarp Rotko un viņa draugi, izveidoja Moderno gleznotāju un tēlnieku federāciju, kuras mērķis bija cīnīties par brīvu un progresīvu mākslinieku labklājību Amerikā. Viņi iestājās par mākslu, kas nerisina nacionālus, politiskus, ekonomiskus vai vēsturiskus jautājumus. 1939.-1941. gadā federācija rīkoja izstādes, kurās piedalījās arī Rotko.
	
	
	Papildu informācijai: http://www.warholstars.org/abstractexpressionism/timeline/abstractexpressionism40.html#x2xdaax
http://www.theartstory.org/critic-schapiro-meyer.htm
+ Par katru nosaukto personu, kura nav eksponēta izvērsti, varētu eksponēt īsas biogrāfijas (interaktīvi?)

	Attēla etiķete un anotācija (ne vairāk kā 140 vārdi) – Ņujorkas  radošā laboratorija Epizode 3
1947. gadā Rotko un Stilam radās ideja izveidot savu brīvo mākslas skolu. Gadu vēlāk viņi kopā ar Mazervelu un citiem sāka strādāt pie šī projekta, nosaucot to par The Subjects of the Artist School. Skolas apmeklētāji katru dienu varēja piedalīties mākslinieku nodarbībās. Finansiālu grūtību dēļ skola darbojās tikai īsu laiku – līdz 1949. gadam, taču tā kļuva par nozīmīgu laikmetīgās mākslas forumu. No šīs skolas attīstījās „The Club” – Ņujorkas radošo aprindu tikšanās vieta, kur notika lekcijas, filmu seansi, simpoziji un kas darbojās vēl līdz 1962. gadam.
	
	
	Papildu informācijai:

http://www.encyclopedia.com/doc/1O5-SubjectsoftheArtistSchool.html

	Objekta etiķete un anotācija (ne vairāk kā 140 vārdi) – Ņujorkas  radošā laboratorija Epizode 4
Žurnāla „Life” 1951. gada 15. janvāra numurs
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http://www.aaa.si.edu/collections/images/detail/irascibles--nina-leen-2487 fotogrāfijas avots: http://books.google.com/books?id=20sEAAAAMBAJ&pg=PA35&hl=lv&source=gbs_toc_r&cad=2#v=onepage&q=Irascible%20&f=false – te attiecīgā LIFE lapa!

Būtu labi, ja žurnāla eksemplāru varētu reproducēt un dot apmeklētājiem šķirstīt, lasīt.
	Eksponēšanai šajā kontekstā vēl, piemēram:

http://www.aaa.si.edu/collections/viewer/open-letter-to-roland-l-redmond-president-metropolitan-museum-art-9959 mākslinieku grupas vēstule MMA direktoram

	Papildu informācijai – fotogrāfijā attēloti: from left rear: Willem de Kooning, Adolph Gottlieb, Ad Reinhardt, Hedda Sterne; next row: Richard Pousette-Dart, William Baziotes, Jimmy Ernst, Jackson Pollock, James Brooks, Clyfford Still, Robert Motherwell, Bradley Walker Tomlin; foreground: Theodoros Stamos, Barnett Newman and Mark Rothko. Missing from photo: Weldon Kees, Fritz Bultman and Hans Hofmann. Photographed by Nina Leen for Time/Life, 1951. 
This photo appeared in Life's Jan. 15, 1951 issue, captioned "Irascible Group of Advanced Artists Led Fight Against Show."

	Objekta etiķete un anotācija (ne vairāk kā 140 vārdi) – Ņujorkas  radošā laboratorija Epizode 5

	
	
	Būtu vēl jāatspoguļo epizodes saistība ar šādiem māksliniekiem:

Pīts Mondrians, Bārnets Ņūmens, Roberts Mazervels, Džeksons Poloks, Villems de Kūnings, Francs Klains; Eds Reinhards. Var būt saistībā ar grupu izstādēm un galvenajā galerijām, kur viņi izstādījās? 

	Objekta etiķete un anotācija (ne vairāk kā 140 vārdi) – Ņujorkas radošā laboratorija Epizode 6
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Ogles zīmējuma reprodukcija oriģinālā izmērā ir DRMC īpašumā.
	Ogles zīmējuma autore ir Anna Valinska (1906-1997)

Dzimusi Londonā, viņas vecāki bija imigranti no Krievijas –leiboristu līderis Osips Valinskis un dzejniece tēlniece Roza Ņūmena Valinska.Viņa uzauga Ņujorkā, divdesmitā gadsimta divdesmitajos gados studēja Parīzē,trīsdesmitajos gados sponsorēja Aršila Gorkija pirmo personālizstādi Ņujorkā,piecdesmitajos gados dzīvoja Birmā un vairāk nekā deviņdesmit gadu laikāradījusi pāri par diviem tūkstošiem darbu uz audekla un papīra. 

Valinska ir slavena ar saviem modernisma perioda darbiem,Holokausta tēmai veltītajiem darbiem, kā arī slavenu mākslinieku un politiķuportretiem, to skaitā – Marka Rotko, Luīzes Nevelsones, Gorkija un Birmaspremjerministra U Nu. Viņas gleznas un zīmējumi atrodas tādu muzeju kaVašingtonas Nacionālās porteru galerijas, Smitsona Amerikas mākslas muzeja,Nacionāla muzeja “Sievietes mākslā”, Džonsona muzeja Kornelā, Rouzu Mākslasmuzejā Brandeisā, ASV Holokausta Memeoriālā muzeja, Izraēlas Yad Vashem un cituASV muzeju kolekcijās


	Pastāvīgās ekspozīcijas nosaukums MARKa ROTKO Daiļrades periodi
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	Pastāvīgās ekspozīcijas atrašanās vieta Marka Rotko pastāvīgo ekspozīciju sektors,

DRMC 1. stāvs, 121. telpa ( X ) 130m2
	

	Pastāvīgās ekspozīcijas intelektuālie, filozofiskie, emocionālie mērķi, vēstījums, īss raksturojums
Ekspozīcijas mērķis ir izzinoši un iedvesmojoši iepazīstināt apmeklētājus ar Marka Rotko individuālā stila attīstību noteiktos daiļrades posmos. Tajā izkārtotas hronoloģiski un eksponētas gleznu reprodukciju kolekcijā, kuras papildina precīzi apraksti un paskaidrojošie teksti par šo darbu oriģinālajiem datiem, īpašniekiem, atrašanās vietu, rašanās kontekstu, interpretācijas un uztveres vēsturi. Ekspozīcija apmeklētājiem ļauj izzināt arī Rotko darba metodes, tehniku un filozofiju, tādējādi papildinot iepriekšējās zālēs piedāvāto Dvinskas, biogrāfijas un laikabiedru aplūkojumu un sagatavojot apmeklētāju Rotko oriģināldarbu aplūkošanai šī stāva pēdējā zālē.
Ekspozīcija strukturēta hronoloģiski piecās daļās:

· Reālistiskais periods (1924 – 1940)

· Sirreālisma periods (1940 – 1946)

· Multiformas (1946-1949)

· Klasiskās gleznas (1949 – 1958)

· Tumšais periods (1958 – 1970)

Ekspozīcijā jābūt nodrošinātam reprodukciju (oriģināla izmēra) piekāršanas un apgaismošanas aprīkojumam. Bez Rotko mākslas darbu reprodukcijām tiks eksponēti arī atsevišķi video un audio materiāli, fotogrāfiju reprodukcijas, paskaidrojoši teksti, kā arī gleznošanas piederumi, kādus varēja būt lietojis Rotko.

Ņemot vērā to, ka Rotko ļoti rūpējās par darbu eksponēšanas apstākļiem – gaismai vajadzēja būt izkliedētai un apslāpētai, tai bija jāļauj noslēpumaini atmirdzēt rūpīgi aranžētajām krāsām – mākslas darbus eksponējošajā D.R.M.C. daļā vēlams „eksponēt” un apmeklētājam ļaut sajust arī īpašo Rotko darbu „inscenēšanas” rokrakstu, kāds sastopams visos pasaules muzejos, kur eksponēti Rotko darbi.
	


	Teksti / anotācijas / eksponātu etiķetes
	Eksponāti – oriģinālie priekšmeti, telpiskie objekti
	Eksponāti – fotogrāfijas / gleznas /„plakanais“ materiāls
	Interaktivitāte / gaisma / skaņa / atslēgas vārdi / ilustrācijas / piezīmes

	3. Marka Rotko daiļrades periodi

	Ekspozīcijas nosaukums un ievadanotācija (ne vairāk kā 150 vārdi)

Marka Rotko daiļrades periodi

Marks Rotko, viens no izcilākajiem savas paaudzes māksliniekiem un viens no vadošajiem t. s. Ņujorkas skolas pārstāvjiem, piecdesmit gadu ilgās mākslinieka karjeras laikā izveidoja jaunu un spilgtu abstraktās mākslas stilu.

Viņa darbus raksturo izteikta uzmanība pret formāliem elementiem: krāsu, formu, līdzsvaru, dziļumu, kompozīciju un mērogu. Taču Rotko noliedza, ka viņa gleznas būtu uztveramas tikai pēc šādiem kritērijiem: "Mākslinieku starpā ir plaši pieņemts, ka ir vienalga, ko mākslinieks glezno, galvenais, lai tas būtu labi uzgleznots. Tā ir akadēmisma būtība. Nav tādas lietas kā laba glezna par neko," bet gan „tragic experience is the only source book for art“.
Marks Rotko pārstāv 20. gs. modernās vizuālās mākslas attīstības vienu galapunktu. Rotko gleznas spēj atstāt maģisku iespaidu uz tiem skatītājiem, kas, ieklausoties sevī, ļaujas krāsu un mērogu iedarbībai.
	
	
	

	
	
	
	Caurviju motīvi:

Būtu jāpapildina ar Rotko citātiem, kas attiecināmi uz katru periodu.

	3.1. Reālistiskais periods (1924-1940)

	Sadaļas nosaukums un ievadanotācija (ne vairāk kā 200 vārdi)

Reālistiskais periods (1924-1940)
20.gs. 30. gadu posms tiek saukts par Rotko reālisma gadiem, bet viņa reālisms ir stipri nosacīts: gleznojot cilvēku figūras interjeros un brīvā dabā, portretus, ainavas, Rotko galvenokārt piekopa atturīgu ekspresionismu.

Šajā laikā viņa individuālais stils nebija noturīgs un pat liekas pretrunīgs: te gaisīgi, smalki ainavu akvareļi ar sezanisma atskaņām, te dramatiskas robustu figūru deformācijas aktu gleznojumos ar pastozu triepienu un tonāliem kontrastiem, te vērojošas noskaņas, askētiski vertikāli izstiepti pilsētnieku tēli, statika un delikāti blāvi toņi.

Rotko atkārtoti gleznoja ļoti ikdienišķas un melanholiskas metrostaciju ainas, papildinātas ar atsvešināti stingām gaidītāju figūriņām, bet viņš nav pievienojams sociālajiem reālistiem, kas ASV mākslā aktivizējās ekonomiskās krīzes un depresijas laikā. Tāpat, protams, viņš stāvēja tālu no tolaik populārā amerikāņu ridžionālisma, kas antieiropeisko, bieži šovinistisko provinciālismu kultivēja stilizēta reālisma formās.

Rotko, tāpat kā citi viņa paaudzes domubiedri, meklēja trešo ceļu, kuru ejot būtu jāatrod gan mūsdienīgāka, gan universālāka mākslas valoda. Šo ceļu pa daļai rādīja pazīstamie agrie Parīzes modernisti (Matiss, Pikaso) un īpaši Ņujorkas avangarda aprindās iecienītie eiropiešu sirreālisti (S. Dalī, M. Ernsts, A. Masons) un viņiem tuvu stāvošie (H. Miro); vairākums no viņiem, bēgot no kara pārņemtās Eiropas, pārcēlās uz ASV.
	
	
	

	Gleznas reprodukcijas etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)

Marks Rotko. Ceļš (1932)

audekls, eļļa

60 x 80
gleznas reprodukcija

oriģināls Kristofera Rotko kolekcijā
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	Gleznas reprodukcijas etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)

Marks Rotko. Ieeja metro (1938)

audekls, eļļa

86,4 x 117,5

gleznas reprodukcija

oriģināls Keitas Rotko Prizelas kolekcijā
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	Papildu informācijai: Būtiska nozīme bija divām izstādēm „Kubisms un abstraktā māksla“ un „Fantastiskā māksla, Dada un sirreālisms“, kas notika 1936. gadā Modernās mākslas muzejā Ņujorkā. Pirmoreiz jaunie Amerikas mākslinieki varēja apskatīt darbus, ko radījuši viņu laikabiedri Eiropā. Eksponēto darbu vidū bija Džordžio Čiriko darbi, kas atstāja spēcīgu iespaidu uz Rotko. Par to liecina viņa gleznotie pilsētas skati, kas tapuši laikā starp 1936. un 1938. gadu.

	Gleznas reprodukcijas etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)

Marks Rotko. Bez nosaukuma (1938)

audekls, eļļa

127 x 94
gleznas reprodukcija

oriģināls Kristofera Rotko kolekcijā
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	Gleznas reprodukcijas etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)

Marks Rotko. Sēdošā figūra (1939)

audekls, eļļa

70,5 x 50,8

gleznas reprodukcija

oriģināls Kristofera Rotko kolekcijā
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	Gleznas reprodukcijas etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)

Marks Rotko. Portrets (1939)

audekls, eļļa

101 x 50,8

gleznas reprodukcija

oriģināls Kristofera Rotko kolekcijā
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	3.2. Sirreālisma periods (1940 – 1946)

	Sadaļas nosaukums un ievadanotācija (ne vairāk kā 200 vārdi)

Nemierīgajā sociālajā vidē, kas pastāvēja 1930. gadu beigās un Otrā pasaules kara laikā, tēli no ikdienas dzīves, lai cik nedabiski, sāka šķist nedaudz vecmodīgi. Pēc Rotko domām, lai māksla atspoguļotu cilvēka dzīves traģēdiju, māksliniekiem vajadzēja atrast jaunas tēmas un izteiksmes veidu. Viņš teica: “Man ārkārtīgi negribīgi nācās atzīt, ka tēls vairs nespēj kalpot maniem mērķiem… Taču pienāca brīdis, kad neviens no mums nespēja izmantot tēlus bez to izkropļošanas.”
Asimilējot jaunos impulsus, Rotko atkal izdarīja strauju pagriezienu: sākot ar 1941. gadu, viņš pievērsās mitoloģiskām tēmām, izmantojot dažkārt stipri abstrahētus sengrieķu motīvus, bet tiecoties pēc kādiem universāliem arhaiskiem mītiem. Tie bija jāatveido, saskaņā ar sirreālistu „psihiskā automātisma” metodi gremdējoties savas zemapziņas dzīlēs un iracionāli sekojot tās impulsiem. Fantastiski motīvu savienojumi, kas pakāpeniski kļuva arvien abstraktāki, atbrīvoja Rotko no reālisma tradīcijas fiksēt atpazīstamus un konkretizētus sava laika cilvēkus, telpas, priekšmetus. Lai gan sirreālistiskā posmā Rotko darbi sāka gūt atzinību Ņujorkas elitārajās modernistiski orientētajās mākslinieku, kritiķu, mākslas menedžeru aprindās, viņš turpināja meklēt arvien formāli tiešāku un tai pašā laikā vēl universālāku mākslas koncepciju.
Kara laikā radikāli mainījās Rotko gleznošanas stils. 1943. gadā Rotko jau bija atteicies no sirreālisma savos darbos, jūtot, ka tas vairs nesaskan ar viņa cilvēciskajām vērtībām. 

Kaut arī darbos, kurus Rotko rādīja Betijas Pārsones galerijā no 1946. gada līdz 1948. gadam joprojām valdīja sirreālisma noskaņa, viņš jau eksperimentēja ar pilnīgi jaunām formām.


	
	
	Papildu informācijai:
1943. gadā Rotko darbus pirmoreiz iekļāva ikgadējā mūsdienu mākslas izstādē Vitnija muzejā. (Turpmākos gadus līdz 1950. gadam Rotko darbi bija šīs izstādes neatņemama sastāvdaļa.)

1946. gada vasarā Rotko guva lielus panākumus Kalifornijā, kur viņa darbus izrādīja Sanfrancisko Mākslas muzejs un Santabarbaras Mākslas muzejs.

Jaunie darbi radās, pateicoties ciešajai draudzībai ar Gotlību, ar kuru Rotko nemitīgi diskutēja par to, kas mākslā būtu vai nebūtu jārisina. Abi mākslinieki nonāca pie atziņas, ka amerikāņu māksla ir nonākusi tādā kā „nāves punktā“. Bārnets Ņūmens bieži piedalījās šajās diskusijās, un viņa skaidrojums par šo stāvokli bija šāds: „Mēs jutām, ka pasaulē, kas ir kā kaujas lauks, ir vērtību krīze. Nebija iespējams gleznot tā, kā to darīja iepriekš – ziedus, aktus, muzikantus, kas spēlē čellu.“

Gotlībs un Rotko 1941. – 1942. gadā sāka pievērsties mitoloģiskām tēmām, jo īpaši sengrieķu mitoloģijai. „Tie, kas uzskata, ka šodienas pasaule nav tik brutāla un nepateicīga kā šajos mītos, kuros valda pirmatnējas kaislības, vai nu neizprot realitāti vai arī nevēlas to redzēt mākslā,“ skaidroja Rotko. Pievēršanās mītu pasaulei vienlaikus bija arī tiekšanās risināt universālas problēmas. Gotlību un Rotko interesēja Z. Freida atziņas par sapņiem un K. G. Junga teorijas par kolektīvo bezapziņu. Rotko bija aizrāvies arī ar Platona darbiem un Aishila „Orestiju“.

Rotko biogrāfs Džeims Brislins (James Breslin) sacīja, ka Rotko vēlējās attēlot to, ko uzskatīja par „mīta garu“, to, kas nav saistīts nedz ar sengrieķiem, nedz kristiešiem, bet gan ar jūtu pirmsākumiem – mīta būtību, kas atbalsojas visās kultūrās.

Vairākas šajā periodā tapušās gleznas (tostarp „Antigone“ (1939) un „Edips“ (1940)) tika pirmoreiz izstādītas grupas izstādē, kas notika 1942. gadā Ņujorkas lielākajā iepirkšanās centrā Macy’s.

Pirms izstādes atklāšanas laikrakstā The New York Times parādījās negatīva kritika, kuras autors ironizēja par mulsumu, ko rada Rotko un Gotlība darbi. Times publicēja abu mākslinieku atbildes vēstuli, kas bija sākums turpmākai polemikai par mākslas jēgu un mākslinieka lomu. 

Saistībā ar interesi par universālām tēmām, atbildot uz notikumiem, kas ietekmēja viņiem tuvāko vidi, abstraktā ekspresionisma pārstāvji centās radīt pārlaicīgus, universālus, bet vienlaikus arī dziļi personiskus traģēdijas, ekstāzes un likteņa ekvivalentus. Caur savu emocionālo pieredzi viņi cerēja vēstīt cilvēka esības pamatnosacījumus. Šajos centienos viņi ielūkojās gan Rietumu, gan citu reģionu mākslas vēsturē, sākot ar aizvēstures posmu un beidzot ar laikmetīgo kontekstu, izlemjot, ka abstraktā māksla ir vislabākais veids, kā izteikt subjektīvās emocijas.

Meklējot iedvesmu Rotko klejoja no muzeja uz muzeju Ņujorkā. Viņu saviļņoja Ž. Miro un Ž. B. K. Koro darbi Metropolitēna muzejā, kā arī A. Matisa „Sarkanā studija“ Modernās mākslas muzejā. Rotko šo darbu pētīja katru dienu mēnešiem ilgi un vēlāk uzskatīja, ka tas bijis viņa abstraktās glezniecības iedvesmas avots. „Kad uz to raugāties,“ viņš sacīja, „jūs kļūstat par šo krāsu, pilnībā piesātināts ar to.“ Vienu no darbiem Rotko vēlāk nosauca par Homage to Matisse.

	Gleznas reprodukcijas etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)
Marks Rotko. Ģetzemane (1944)

audekls, eļļa

138,1x90,2 cm

gleznas reprodukcija

oriģināls Keitas Rotko Prizelas kolekcijā
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	Papildu informācijai: The Old and New Testaments also became a rich source of inspiration, as seen inGethsemane.The title refers to the garden near Jerusalem that was the scene of the agony and betrayal of Christ.

In a radio broadcast Rothko responded thoughtfully to the question: 

Are not these pictures really abstract paintings with literary titles? If our titles recall the known myths of antiquity, we have used them again because they are the eternal symbols upon which we must fall back to express basic psychological ideas. They are the symbols of man's primitive fears and motivations, no matter in which land or what time, changing only in detail but never in substance....Our presentation of these myths, however, must be in our own terms which are at once more primitive and more modern than the myths themselves--more primitive because we seek the primeval and atavistic roots of the ideas rather than their graceful classical version; more modern than the myths themselves because we must redescribe their implications through our own experience....The myth holds us, therefore, not through its romantic flavor, not the remembrance of beauty of some bygone age, not through the possibilities of fantasy, but because it expresses to us something real and existing in ourselves, as it was to those who first stumbled upon the symbols to give them life.


	Gleznas reprodukcijas etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)

Marks Rotko. Bez nosaukuma (1943)

audekls, eļļa
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gleznas reprodukcija
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	Gleznas reprodukcijas etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)

Marks Rotko. Bez nosaukuma (1943-1945)

audekls, eļļa

53,3 x 76,2

gleznas reprodukcija
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	Gleznas reprodukcijas etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)

Marks Rotko. Bez nosaukuma (1944)

audekls, eļļa
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	Gleznas reprodukcijas etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)

Marks Rotko. Tiresias (1946)

audekls, eļļa

202,6 x 101,3

gleznas reprodukcija
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	3.3. Multiformas (1946-1949)

	Sadaļas nosaukums un ievadanotācija (ne vairāk kā 200 vārdi)

No 1946. gada Rotko sāka gleznot abstrakti jeb bezpriekšmetiski. Viņš radīja jaunas gleznas – multiformas – daudzkrāsainas  mīkstu, plūstošu laukumu kopas, jutekliski krāšņas un izmeklētas, kuras veidoja pāreju uz viņa klasisko abstrakto glezniecību.

Turklāt viņš nebija viens. Aptuveni tai pašā laikā citi radikālākie ņujorkieši (Džeksons Poloks, Villems de Kūnings, Francs Klains, Roberts Matervels, Bārnets Ņūmens), no rietumu piekrastes atbraukušais Klifords Stīls nonāca pie atziņas, ka tieši abstraktā māksla ir vajadzīgā alternatīva sirreālismam un Parīzes skolas paraugiem. Tā bija pilnīga atbrīvošanās no konkretizēti tēlojošas mākslas noteikumiem, bet tai pašā laikā pašierobežošanās: māksliniekiem pietika ar abstraktiem krāsu laukumiem, līnijām, apjomiem, virsmām, lai izraisītu emocionālu iedarbību, lai netieši paustu kādas vispārējas idejas, lai izkoptu arī tīri sensuāli baudāmas krāsas un formas.
Līdz 1947. gadam Rotko savos darbos bija burtiski iznīcinājis visus sirreālisma vai mītiskās tēlainības elementus, tā vietā radot nereālas, nenosakāmu formu kompozīcijas. Šajā laikā Rotko sāka atteikties no gleznu nosaukumiem un, lai atšķirtu savus darbus vienu no otra, lietoja krāsu vai numuru apzīmējumus. Viņš arī nelabprāt izskaidroja savu gleznu nozīmi. “Klusēšana ir visprecīzākā,” viņš teica, baidoties, ka vārdi ierobežos un paralizēs skatītāja prātu un iztēli.
1949. gadā Rotko ierobežo formu līdz diviem vai trim taisnstūriem ar trīcošām, drebošām malām. Tās šķietami peld vai slīd telpā.
	
	
	Papildu informācijai: Rotko pats, runājot par šiem darbiem, nekad nelietoja vārdu „multiformas“. Šis termins mākslinieku un mākslas kritiķu aprindās kļuva populārs pēc Rotko nāves 1970. gadā. Viņš runāja par „organismiem“, kas mīl pašizpausties.
Papildu informācijai:

Figurative associations and references to the natural world disappeared from Rothko's paintings of the late 1940s. Linear elements were progressively eliminated as asymmetrically arranged patches of color became the basis of his compositions. The paintings of 1947-1949 are sometimes referred to as multiforms to distinguish them from the more distilled compositions that follow. Certain multiforms retain the play of figure, line, and ground that Rothko employed in his works on paper from 1944-1946, and various textural effects are directly related to his experiments in watercolor and gouache. In these multiforms the liquid paint soaks the canvas, leaving soft, indistinct edges, while whitish outlines surround some of the shapes like haloes. Rothko now relied on these shapes, which replaced the earlier biomorphic motifs, to convey emotional states. Throughout this series the artist's work reveals a greater breadth of both composition and scale and a heightened attention to color. At this point Rothko began to paint the edges of his stretched canvases, which he displayed without confining frames.
For him, eschewing representation permitted greater clarity, "the elimination of all obstacles between the painter and the idea and between the idea and the observer." As examples of such obstacles, Rothko gave "memory, history, or geometry, which are swamps of generalization from which one might pull out parodies of ideas (which are ghosts) but never an idea in itself. To achieve this clarity is, inevitably, to be understood."


	
	
	Caurviju motīvs:

„Krāsa – tas ir viss, kas man vajadzīgs. Taču tas nenozīmē, kas esmu pret līniju. Es neizmantoju ot tādēļ, ka līnija mazina skaidrību tam, ko gibu teikt.
	

	Gleznas reprodukcijas etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)

Marks Rotko. Bez nosaukuma (1946)

audekls, eļļa

137 x 69,5
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	Gleznas reprodukcijas etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)

Marks Rotko. Bez nosaukuma (1948)
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	3.3.1. Klasiskās gleznas (1949-1958)

	Sadaļas nosaukums un ievadanotācija (ne vairāk kā 200 vārdi)

No 1949. gada līdz 1956. gadam Rotko galvenokārt gleznoja ar eļļas krāsām, izmantodams vertikālus formātus, kuru garums dažreiz pārsniedza 300 cm. Viņa mērķis bija likt apmeklētājam sajust, ka tas atrodas gleznas iekšienē. Lai to panāktu, Rotko uzskatīja, ka 45 cm ir ideālais attālums, no kura aplūkojami viņa darbi.
Tad sekoja lielā izšķiršanās un radās klasiskais Rotko abstrakciju tips, kas būtiski nemainījās līdz pat viņa dzīves beigām. Stingru, robežās ļoti skaidru, visbiežāk lielu vertikālu gleznas taisnstūri aizpildīja uz vienas krāsas pamattoņa izkārtoti vairāki atšķirīgu krāstoņu horizontāli taisnstūri ar nenoteiktām, maigi gaistošām malām. Krāsas bija variētas, hromatiskās mijās ar neitralizētām, siltās ar vēsām, intensīvās ar klusinātām. Vienmērīgi ar plānu krāsas kārtu ieklātie laukumi nebija dobji un blīvi, tieši otrādi – Rotko vēlējies „krāsu uzdvest audeklam”. Vieglas pamattoņa izmaiņas, apakšējā slāņa spīdēšana cauri augšējam radīja kādas abstraktas atmosfēras, gaismas vai krēslas piesātinātas, materiāli netveramas, tai pašā laikā uzstājīgi acīmredzamas joslas.

Rotko krāsas varēja būt atraktīvas un skaistas, citreiz disharmoniskākas, citreiz dramatiski kontrastējošas, eksaltēti kāpinātas, drūmas, traģiskas, pat melodramatiskas, klusas un vieglas, tās varēja atbilst dažādiem emocionāliem stāvokļiem.

Bet visam pāri stāvēja daudznozīmīgas un neatrisināmas mīklainības efekts, ko radīja fasādiski izvērsti, skaidri, svinīgi un monumentāli iekomponētie, mistiski gaistošie taisnstūru «tukšumi». Iejūtīgam skatītājam, kuru vienmēr vēlējās Rotko, ir iespēja ļauties gandrīz hipnotizējošam „klusējoša” audekla kā abstraktu ikonu aicinājumam domāt par mūžīgo un netveramo.
1950. un 1951. gadā Rotko darbus izrādīja ne tikai viņa personālizstādēs Betijas Pārsones galerijā, bet arī daudzās izstādēs Amerikas Savienotajās Valstīs, kā arī Tokijā, Berlīnē, Amsterdamā un Sanpaulu.
	
	
	Papildu informācijai:

During the late 1940s, Rothko described the conception of a painting in which "shapes"--or "performers"--first emerge as "an unknown adventure in an unknown space." In the journal Possibilities he explained that these "shapes have no direct association with any particular visible experience, but in them, one recognizes the principle and passion of organisms." He later wrote: "...art to me is an anecdote of the spirit, and the only means of making concrete the purpose of its varied quickness and stillness."
Papildu informācijai:

Rotko apgalvoja, ka viņš nav formālists, kam rūp tikai krāsu saskaņas, ka viņa darbos ir saturs, ka nevar būt laba glezniecība par neko, ka abstrakta māksla nekad viņu nav interesējusi, ka viņš esot reālists (ar to norādot, ka atveidojot kaut ko īstenu), ka viņa tēliem piemīt traģisms, ka viņš izsaka nevis sevi, bet «ne-sevi», ka cilvēciska komunikācija ir viņa gleznu uzdevums. Kādā reizē Rotko izteicās, ka, maz pasakot, var iedarboties spēcīgāk nekā tad, kad tiek izklāstīs viss. Tam jāpiekrīt, bet, viņa izsmalcināto minimālismu skaidrojot, jāņem vērā arī vēsturiskais konteksts: tās ļoti dažādās un spēcīgu efektu pārpilnās Rietumu vizuālās mākslas un vispār vizuālās kultūras parādības, kontrastā ar kurām dažu krāsu laukumu «klusēšana» kļuva jo vērtīgāka.
Papildu informācijai par Rotko tehniku (Tate): http://www.tate.org.uk/modern/exhibitions/markrothko/interactive/room-4.shtm


	Gleznas reprodukcijas etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)
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	Reprodukciju skaits un eksemplāri  telpās tiks precizēti tehniskā projekta izstrādes laikā. 

	Gleznas reprodukcijas etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)

Marks Rotko. Bez nosaukuma (1950)
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gleznas reprodukcija
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	Gleznas reprodukcijas etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)

Marks Rotko. Nr. 10 (1950)
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	3.3.2. Tumšais periods (1958-1970)

	Sadaļas nosaukums un ievadanotācija (ne vairāk kā 200 vārdi)

Nemainoties stilā, no 1950. gadu beigām Rotko abstrakcijas kļuva toņos tumšākas, neitrālākas, drūmākas. Ar retiem izņēmumiem tumšā palete turpināja dominēt Rotko daiļradē arī 1960. gados.

Taču tas bija gleznotāja lielākās atzīšanas laiks, kad viņa darbi eksponēti prestižās izstādēs un galerijās ASV un Eiropā, kad arī to cenas plaukstošajā Rietumu mākslas tirgū gāja arvien uz augšu, kad viņš saņēma pasūtījumus realizēt nozīmīgus publisku interjeru projektus.

1958. gadā Rotko darbi tika izrādīti 29. Venēcijas Biennāles ASV paviljonā. Šādi amerikāņu glezniecība ienāca Eiropā.
1950.-60. gados Rotko radīja ievērojamu daudzumu nelielu darbu uz papīra. Nav skaidrs, vai tie bija uzmetumi lielākām gleznām vai vienkārši variācijas, kurās izmantota tā pati formu un krāsu dinamika, kas lielformāta darbos. Sakot no 1968. gada, kad viņa veselības stāvoklis ievērojami pasliktinājās, Rotko strādāja pārsvarā uz papīra.
	
	
	Papildu informācijai: 
Rothko's reading of Nietzsche, the 19th-century German philosopher, suggests that his work could represent the opposition between a rational or abstract element and an emotional, primal, or tragic one (referring to Nietzsche's discussion of the polarity between an Apollonian and a Dionysian principle). Certain qualities such as radiance or the duality of light and dark have a symbolic meaning in Western culture from which Rothko clearly drew. An impression of vast space is said to represent the historical concept of the "sublime," a quasi-religious experience of limitless immensity. The installation of these canvases also produces its own sacrosanct environment.
Papildu informācija: Daudz vairāk nekā iepriekšējās reizēs Rotko spēja kontrolēt gleznojumu efektu savā pēdējā publiskās mākslas pasūtījumā – sienu gleznās jaunceļamajai Katoļu universitātes kapelai Hjūstonā Teksasā (1964 – 1967). Te astoņstūraino centrisko, īpaši izgaismoto telpu no visām pusēm vajadzēja ietvert ar monohromi tumši brūniem, melniem triptihiem un atsevišķiem audekliem, kuriem bija gan garīgi, gan fiziski jādominē interjerā. Rotko kapelas atklāšanu nesagaidīja.

	Attēlu anotācija un etiķete (ne vairāk kā 140 vārdi)

Strādājot pie “Four Seasons” restorāna pasūtītā sienas gleznojuma, kas atradās “Seagram” celtnē Ņujorkā, Rotko pārgāja uz sarkanu, ķiršu brūnu, brūnu un melnu paleti. Ar laiku mākslinieks atteicās no šī projekta, jo šaubījās, vai restorāns būtu piemērota vieta viņa darbiem. Tomēr Rotko jau bija sagatavojis vairākas skices un gatavas gleznas, no kurām divas šobrīd atrodas “Seagram” celtnē, bet deviņi no „Seagram“ projekta darbiem nonāca Teita galerijā Londonā, kur īsi pēc Rotko nāves tika izstādīti atsevišķā telpā. Šajos darbos Rotko mainīja izpildījuma manieri no noslēgtas uz atvērtu, kas pēc formas atgādināja slieksni, sākumpunktu vai portālu. Iespējams, ka šāds elements bija saistīts ar arhitektonisko vidi, kurai šie darbi bija domāti.
	
	
	Papildu informācijai: http://www.youtube.com/watch?v=z2gA_1dQvZ8&feature=related (vācu val)

	Gleznas reprodukcijas etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)

Marks Rotko. Harvardas freska (1960)

236,9 x 142,9

gleznas reprodukcija
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	Gleznas reprodukcijas etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)

Marks Rotko. Zils un pelēks (1962)

160 x 130

gleznas reprodukcija

oriģināls 
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	Gleznas reprodukcijas etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)

Marks Rotko. Bez nosaukuma (1954)

198,5 x 130

gleznas reprodukcija
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	Gleznas reprodukcijas etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)

Marks Rotko. Bez nosaukuma. Nr. 30 (1962)

114,3 x 266,7
Gleznas reprodukcija
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	Gleznas reprodukcijas etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)

Marks Rotko. Bez nosaukuma (1968)

172 x 130
Gleznas reprodukcija
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	Gleznas reprodukcijas etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)

Marks Rotko. Bez nosaukuma. Nr. 30 (1969)

130 x 220
Gleznas reprodukcija


	
	[image: image82.jpg]



	

	Gleznas reprodukcijas etiķete (ne vairāk kā 40 vārdi)

Marks Rotko. Bez nosaukuma (1969)

Papīrs, akrils

172 x 130 
Gleznas reprodukcija
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	Papildu informācijai: This is one of a group of paintings on paper which Rothko made after a period of illness in 1968, when he was too weak to work on his customary large-scale canvases. Despite his poor health, he apparently painted these works with great energy, moving his whole body, not just his wrist. His sweeping brushstrokes are clearly visible in the two rectangles of colour which make up this painting. It has been said that Rothko placed the darker colour at the top of the painting in order to prevent it being read as landscape, a reference which he wished to avoid. The white border, which was left by the tape Rothko used to fix the paper to a board when painting, was for him an integral part of the work.
The simple two-field composition of the Brown and Gray works on paper constitutes another significant development in Rothko's late work. He asked his studio assistants to staple and tape large sheets of pre-cut paper to wooden boards that could then be placed on an easel. Once the painting process was completed, the tape was removed revealing an edge of unpainted paper around the brown upper and the grey lower sections. Though it is unclear whether this edge was a part of Rothko's thinking from the outset, some way into the series he began to stress its conceptual importance.

Rothko began work on the series in late 1968. Earlier in the year he suffered an aortic aneurysm that forced him to stop working altogether for several weeks. During the summer, when he had sufficiently recovered to return to his work his doctors recommended that he limit himself to formats no larger than forty inches in height, resulting in a prolific production of exuberantly colourful works on paper. The reduction in colour of the Brown and Grays is, therefore, a conscious element of Rothko's sense of them as a separate series. Almost uniform in format, every adjustment to the fields' proportions, their tonal hue or the gestural brushwork reveal themselves as meaningful painterly gestures within the self-imposed limitations of the composition's simple structure

Papildu informācijai par brūni-pelekajiem darbiem uz papīra (Tate):

http://www.tate.org.uk/modern/exhibitions/markrothko/interactive/room-8.shtm 
Papildu informācijai: http://www.moma.org/collection/browse_results.php?criteria=O%3ATA%3AE%3AAbExFeatured&page_number=6&template_id=1&sort_order=1&template_folder=abex

	Apakšadaļas ievadanotācija (ne vairāk kā 50 vārdi)

Rotko darbu materiāli un tehnika

	
	
	Papildu informācijai: http://www.moma.org/explore/multimedia/videos/129/videos-all
Water-based paints became increasingly important to Rothko, as he moved from the relatively small sheets of paper that sufficed for the figurative images of previous decades to monumental sheets more in keeping with his abstract compositions. Using large soft-bristled brushes, Rothko applied paint--watercolor, gouache, tempera--to high-quality watercolor paper; before the paint dried, he would define forms and create automatist lines with black ink. He also began using oil paint as if it were watercolor, thinly applied in overlapping glazes that began to approach the shimmering chromatic fields of color that are most frequently associated with his art 

	Fotoattēlu anotācija un etiķetes (ne vairāk kā 140 vārdi)

1960. gadā Rotko pelnīja pietiekami daudz, lai varētu atļauties atteikties no pasūtījumiem, kuros bija vīlies. Arvien vairāk muzeju un privātu kolekcionāru vēlējās iegūt Rotko darbus. Viņu vidū bija arī ievērojamais mākslas kolekcionārs Dankens Filips (Duncan Phillips) no Vašingtonas. Viņš 1957. un 1960. gadā sarīkoja Rotko personālizstādes savā privātmājā, kas vienlaikus darbojās arī kā Filipa mākslas kolekcijas muzejs. 1960. gadā viņš iegādājās četras Rotko gleznas, lai pilnveidotu tā saukto Rotko istabu. Tā bija pirmā vieta, kur Rotko varēja īstenot pēdējā desmitgadē loloto sapni – pilnībā kontrolēt gan telpu, gan skatītāju tā, ka skatītājam tiek dota iespēja tiešā veidā – gan fiziski, gan emocionāli – piedzīvot gleznoto.


	
	Jāatlasa vēsturiski un aktuāli fotoattēli (var būt var eksponēt elektroniski, lai „nepārklājas” ar reprodukcijām) no Rotko darbu eksponēšanas vietām – īpašās izstāžu arhitektūras, lai rādītu, ka tām visam ir kaut kas kopīgs un skaidrotu Rotko idejas par darbu eksponēšanu – un tādā veida sagatavotu skatītāju uz Rotko „zelta”  istabas aplūkošanu
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Šīs fotogrāfijas avots: http://trolleybooks.com/blog/2011/09/rothko-in-britain-exhibition-at-the-whitechapel-gallery-philip-jones-griffiths-image/
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	Papildu informācijai: Rotko ārkārtīgi rūpējās par darbu eksponēšanas apstākļiem. Gaismai vajadzēja būt izkliedētai un apslāpētai, tai bija jāļauj noslēpumaini atmirdzēt rūpīgi aranžētajām krāsām, kuru katra mazākā nianse bija no svara.



	
	
	
	

	Attēla anotācija un etiķete (vēlams ne vairāk kā 140 vārdi)

Mākslas vēsturnieku devums Marka Rotko mākslas izpētē ir aktīvs un turpina papildināties. 1990. gados ir notikusi abstraktā ekspresionisma kustības pārvērtēšana, ir tapušas arī daudzas nopietnas publikācijas par Marku Rotko un viņa darbu izstādes. Mark Rothko: The Works on Canvas (1998), pirmais sējums no mākslinieka darbu kopkataloga piedāvā Marka Rotko gleznu izsmeļošu tematisku un formālu izpēti. Nacionālās galerijas organizētā retrospekcija Mark Rothko (1998–1999) un retrospekcija Mark Rothko: A Consummated Experience Between Picture and Onlooker (2000–2001), ko organizēja Bajelera fonds (Fondation Beyeler) Bāzelē, bija divas secīgas ceļojošas izstādes, kuras piedāvāja skatītājiem jaunu ieskatu mākslinieka darbā un radošajās ietekmēs.
	
	[image: image88.jpg]



	Līdzās filmām varētu būt iespēja iepazīties ar nozīmīgākajiem Rotko darbu katalogiem (to vāku attēliem un aprakstiem), kurus arhīvā varētu aplūkot tuvāk. (šo un kuriem vēl?)

	Marka Rotko kapela Hjūstonā
	
	
	

	Attēla etiķete un anotācija (ne vairāk kā 140 vārdi)


	
	
[image: image89.jpg]




[image: image90.jpg]



	Papildu informācijai:

http://www.rothkochapel.org/
Jānodrošina arī video materiālu demonstrēšanas iespējas
(ir DVD disks) ar autortiesībām


Papildu informācijai: http://www.youtube.com/watch?v=EI29ye41gYs (Rotko par  mākslu viņa jaunībā un mūsdienās) 

	Pastāvīgās ekspozīcijas nosaukums video liecības
	

	Pastāvīgās ekspozīcijas atrašanās vieta Marka Rotko pastāvīgo ekspozīciju sektors,

DRMC 1. stāvs, 119. telpa, ( X ) 50m2
	

	Pastāvīgās ekspozīcijas intelektuālie, filozofiskie, emocionālie mērķi, vēstījums, īss raksturojums (250 vārdi)

Pēdējās desmitgadēs ir tapuši arī daudzi veiksmīgi video materiāli, kuri dokumentē un atklāj Rotko biogrāfiju un daiļradi, kā ari interpretē Rotko mantojumu un dažādas tā šķautnes padara skaidrākas mūsdienu sabiedrībai. „Kustīgās bildes” ir pievilcīgs veids, kā apjomīgu un sarežģītu informācijas daudzumu pasniegt mūsdienu apmeklētājiem, video arhīva elementiem tiek atvēlēta nozīmīga vieta ikvienā laikmetīgā ekspozīcijā.
Video liecību ekspozīcijas mērķis ir apkopot, glabāt un piedāvāt apmeklētājiem visus pieejamos video (un citus audiovizuālos, multimediju) materiālus, kas saistīti ar D.R.M.C. profilu, īpaši izceļot tos materiālus, kas saitīti ar Marku Rotko.
Telpā nepieciešams ierīkot iespējas skatīties video materiālus (un citus audiovizuālos, multimediju materiālus) gan individuāli pēc izvēles (iekārtotas vismaz 3 individuālās skatīšanās vietas ar atsevišķiem monitoriem), gan grupā (demonstrēšanas tehnika, ekrāns un sēdekļi), netraucējot vienam otru. Iekārtojumam jābūt pietiekoši mobilam, lai to viegli varētu pārveidot par vietu lekciju, semināru, tikšanos un citu sarīkojumu organizēšanai ar nelielu apmeklētāju skaitu. Telpā jābūt izvietotiem plauktiem/ skapjiem video materiālu glabāšanai (gan brīvpieejas, gan slēgtiem), kā arī vienai darba vietai, kur izvietots dators ar video materiālu kartotēku, ar kuru var iepazīties katrs apmeklētājs.
Varētu apsvērt D.R.M.C. atvēršanas laikos pēc noteikt grafika (vai nu visu dienu tin vienu filmu vai arī noteiktās dienās rāda noteiktas filmas – labāk, manuprāt, pirmais variants) regulāri demonstrēt šādas filmas (jāiegūst visām autortiesības)
Mierīga zona, slēgta, nodalīta no pārējās ekspozīcijas ar klusām durvīm. Autentiski muzeja priekšmeti šeit nav eksponēti, nav īpašu drošības un klimata prasību. Nepieciešama teicama ventilācija, elastīgas aptumšošanas iespējas.
	


	Teksti / anotācijas / paskaidrojumi
	Eksponāti – oriģinālie priekšmeti, 
telpiskie objekti
	Eksponāti – fotogrāfijas / gleznas /„plakanais“ materiāls
	Interaktivitāte / gaisma / skaņa / atslēgas vārdi / ilustrācijas / piezīmes

	4. Video liecības

	Video filmu etiķetes (vēlams ne vairāk kā 40 vārdi)

1) Rothko's rooms, BBC, Video, 2000, 60 minūtes, angļu val.

2) In the Tower: Mark Rothko, NGA, 2010, 8’31 minūtes, angļu val.

3) MoMA multimediju (audio) materiāli par atsevišķiem Rotko darbiem

4) Rothko Kate: about my father Mark. Video by Maria Teresa de Vito (2 daļas)


	Varētu apmeklētājiem dot pastāvīgu iespēju skatīties filmas/ klausīties audio materiālus par Rotko mākslu, šim nolūkam ekspozīcijā iekārtojot piemērotu vietu, kur, netraucējot pārējos apmeklētājus, vienlaikus var uzturēties vismaz 3 personas. Tas „atdzīvinātu”  ekspozīciju, bet tas nedrīkst dublēt video arhīva telpu, kur šie (un vel daudzi citi) materiāli netiktu izmantoti tādam inscenējumam vai vienkārši ilustrācijai kā ekspozīcijā


	
	

	Video filmu etiķetes (vēlams ne vairāk kā 40 vārdi)

5) Rothko's rooms, BBC, Video, 2000, 60 minūtes, angļu val.

6) In the Tower: Mark Rothko, NGA, 2010, 8’31 minūtes, angļu val.

7) MoMA multimediju (audio) materiāli par atsevišķiem Rotko darbiem

8) Rothko Kate: about my father Mark. Video by Maria Teresa de Vito (2 daļas)



	

	Objekta etiķete un anotācija (ne vairāk kā 140 vārdu)


	
	
	Video materiāli, kuri šobrīd ir DRMC rīcībā:

Isy Morgensztern Rothko.An Abstract Humanist (53 min) есть VHSPAL  пленка для большогоэкрана на англ.яз. и DVD на французском.

Isy MorgenszternAn interview with Christopher Rothko (DVD)

SimonSchama’s Power of Art. Rothko. (60 min) BBC

“Tate Modern- Rothko’s Room” BBC (60 min) English VHS PAL letterboxed version

2 фильма о выставкахРотко в Риме и Гамбурге:

Mark Rothko at the Palazzo delle Esposizioni by Maria Brosa de Vito (интервьюс дочерью Kate Rothko Prizel)   

Rothko in Hamburg (интервью с сыном Christopher H. Rothko). 

Видеохроникапразднования 100 летнего юбилея Ротко в Даугавпилсе (80 min) с интервью участников симпозиума и детей художника.

Clifford Still. An American Master’s collection Comes to Denver (17,25 min) A bar KProductions

Vēl citi potenciālie video materiāli

Virtuālā ekskursija pa Rotko zāli Tate modernās mākslas muzejā Londonā 
In at the deep end: Rothko at Tate Modern http://www.guardian.co.uk/artanddesign/video/2008/sep/26/rothko.tate
Rotko kapelu Hjūstonā; tematisko filmu demonstrēšana

http://www.youtube.com/watch?v=vSiu8qzHV6c&feature=related 

http://www.youtube.com/watch?v=pXioeYcT0AI&feature=list_related&playnext=1&list=SPA9DED03231B5E68B
Varētu skatīties Il deserto Rosso, Antonioni http://www.imdb.com/title/tt0058003/plotsummary
Džona Logana lugas (Brodvejā)  ierakstu “ Sarkans” http://ne.wikipedia.org/wiki/Red_(play)


	Pastāvīgās ekspozīcijas nosaukums DRMC arhīvs un bibliotēka

	

	Pastāvīgās ekspozīcijas atrašanās vieta Marka Rotko pastāvīgo ekspozīciju sektors,

DRMC 1. stāvs, 120. telpa, ( X ) 50m2
	

	Pastāvīgās ekspozīcijas intelektuālie, filozofiskie, emocionālie mērķi, vēstījums, īss raksturojums (250 vārdi)

D.R.M.C. arhīvs un bibliotēka vienlaikus ir gan ekspozīcijas un apmeklētāju apskates plūsmas sastāvdaļa, gan mierīga darba un pētniecības zona, kurai jābūt slēgtai ar klusām durvīm, nodalītai no pārējās ekspozīcijas. Nepieciešama teicama ventilācija un patīkams, darbam piemērots apgaismojums.
Telpā izvietota mākslas literatūras bibliotēka un lasītava – brīvpieejas un slēgti grāmatu un dokumentu plaukti un skapji, darba vietas (vismaz 4) pētniekiem un citiem apmeklētājiem, kā arī pastāvīga darba vieta DRMC arhīva – bibliotēkas darbiniekam, kurš ir pētnieks un lietotāju konsultants.

Arhīvs un bibliotēka darbojas kā dokumentācijas centrs, kurā pakāpeniski tiek apkopota un uzkrāta visa informācija, kas saistās ar DRMC ekspozīcijās pieminētajām personībām, notikumiem, kā arī ar DRMC radošo rezidenču, plenēru u.c. pasākumu dalībniekiem un pašiem notikumiem. Vienlaikus dokumentācijas centrs piedāvās informāciju ar Daugavpils [ebreju kopienu saistīto?] ģimeņu ģenealoģijas interesentiem, savu sakņu meklētājiem. Protams, arhīvā un bibliotēkā tiks uzkrāti gan ar Rotko, Ņujorkas mākslas skolas un abstraktā ekspresionisma pētniecību saistītie materiāli, gan izstāžu katalogi, raksti periodikā u.c.
Arhīva un bibliotēkas telpā izvietota miniatūra ekspozīcija „Kultūras dzīve Dvinskā 20. gadsimta sākumā”, kur (piemēram, uz improvizēta afišu staba) kaleidoskopiski aplūkojamas tā laika Dvinskas kultūras pasākumu afišas, fragmenti no kalendāriem un publikācijām laikrakstos un žurnālos – eksponētas tikai kopijas.
	


D. Izmantotie avoti:
http://www.diena.lv/arhivs/iepazistieties-marks-rotko-11784772 Eduards Kļaviņš 2003
http://www.studija.lv/?parent=1622 Stella Pelše 2003

Jacob Baal-Teshuva. Mark Rothko, 1903-1970: Pictures as Drama. Taschen, 2009

DRMC stratēģijas, plāni, konceptuāli dokumenti 2007-2011

Jeffrey Weiss. Mark Rothko. Yale University Press, 1998

http://www.nga.gov/cgi-bin/search_www.cgi?q=Rothko&cmd=search NGA tiešsaistes resursi par Rotko – šeit daļēji tulkots latv.val.: http://eulv.com/rothko_lv_01_00.html
http://www.moma.org/interactives/exhibitions/2010/abexny/ AB EX NY – MoMA izstādes tiešsasites resursi

Laba AbEx honoloģija: http://www.warholstars.org/abstractexpressionism/timeline/abstractexpressionism1800.html
http://www.nga.gov/feature/rothko/credits.shtm
http://www.tate.org.uk/modern/exhibitions/markrothko/ - Rotko izstāde Tate Modern 2008/2009

http://www.tate.org.uk/valueart/value/working/artworks/rothko.htm Tate Modern pedagoģiskie materiāli Rotko skaidrošanai apmeklētājiem

http://www.theartstory.org/artist-rothko-mark.htm
http://www.eilatgordinlevitan.com/dvinsk/dv_pages/dvinsk_stories_pen.html Bens Jeguda

http://www.shtetlinks.jewishgen.org/daugavplis/dvinsk.html
http://topdocumentaryfilms.com/american-visions/
http://topdocumentaryfilms.com/this-is-modern-art/
http://americanaejournal.hu/vol4no2/gyetvai
http://www.nga.gov/press/2002/releases/rothko/bio.shtm 

http://www.ehow.com/facts_5162249_mark-rothkos-color-theory.html - par darbu tehniku

http://www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/164685/Mark_Rothko_Yorktown_Heights_ca._1949/set/3d4fb4b9d2253be226c6b45473bccf02?referring-q=Rothko
http://www.metmuseum.org/toah/hd/abex/hd_abex.htm
http://www.artandwork.us/2009/11/organize-what-the-artists-union-of-the-1930s-can-teach-us-today/
http://www.theartstory.org/movement-abstract-expressionism.htm
http://www.metmuseum.org/toah/hd/abex/hd_abex.htm
http://www.theartstory.org/jewish-artist-rothko-mark.htm
http://www.tate.org.uk/collections/glossary/definition.jsp?entryId=71
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2. stāvs





2. Marks Rotko – dzīve un daiļrade





2.1. Ardievu, Dvinska!


2.2. Sveicināta, Ņujorka! 1923-1940


2.3. ASV pilsonis Marks Rotko 1938-1949


2.4. Atzinības „tumšais” periods 1950-1969


2.5. Traģiskā dzīves izskaņa un mantojums





1  Dvinska 20. gs. sākumā un Rotko bērnība Dvinskā (1903-1913)





1.1. Vieta


1.1.1. Vitebskas guberņa


1.1.2. Dvinska (1890-1920)


1.2. Laiks


1.2.1. Gadsimtu slieksnis





 1. Dvinska 20. gs. sākumā un Rotko bērnība Dvinskā (1903-1913)





1.3. Cilvēki


1.4. Dzīve








8. Rotko oriģināldarbi





7. Māksla, mūzika, meditācija





5. Video liecības





6. Arhīvs un bibliotēka





6.1. Kultūras dzīve Dvinskā 20. gs. sākumā





4. Marka Rotko daiļrades periodi (II)





4.3.1. Klasiskās gleznas (1949 – 1958)


4.3.2. Tumšais periods (1958 – 1970)





4. Marka Rotko daiļrades periodi (I)





4.1. Reālistiskais periods (1924 – 1940)


4.2. Sirreālisma periods (1940 – 1946)


4.3. Multiformas (1946-1949)





3. Marka Rotko laikabiedri mākslā) 





3.1. Aršils Gorkijs (1904-1948): Rotko skolotājs


3.2. Makss Vēbers (1891-1961): Rotko skolotājs


3.3. Miltons Eiverijs (1885-1965): „Amerikāņu Matiss“


3.4.  Ādolfs Gotlībs (1903-1974): sistemātiskais nemiernieks


3.5.  Klifords Stils (1904-1980)





10. Vide, cilvēks, visums (III)





10.5 5x15: piecas maņas un piecpadsmit vingrinājumi





10. Vide, cilvēks, visums (II)


10.3. Literatūra


10.4. Skatuves mākslas





10. Vide, cilvēks, visums (I)


10.1. Māksla


10.2. Mūzika





9. Arsenāla vēsture/ Dinaburgas cietokšņa vēsture





9.1. Kara tērpu vēsture





11. Plenēri/ D.R.M.C. kolekcijas ekspozīcija








DRMC Pastāvīgo ekspozīciju tematiskais struktūrplāns
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